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rimera parte

{ £l sonido! una necesaria presentacidn

cOue es el sonido? SCOTCH (1978) establece el siguiente FRINCIPIO GEMERAL |
Sonide es ta sensacidn producida en el oido por un movimiento
vibratorio de un cuerpo.

Por tanto sonido es la =zensacion gue produce en el oido una vibracidén,
¢Ez preciza la existencia del oido para que haya sonido? Podriamos enirar en
una vieja discusidn, a menude filosdfica, que planteaba que la caida de un
arbol, en medioc de una selva virgen, no producia sonido puesto que no habia
nadie para escucharia.

Para la existencia real! y verdadera de sonido, es preciso que un objetoc |
vibre, y que un medic —aire, agua, oiro cbjeto— sea capaz de conducir esa '
vibracion, haya o no oyentes, \

La matizacién es importante: si admitimos que es necesaria la existencia
del receptor para gue haya sonido, estaremos dirigiendo el interés hacia las
motestias o las influencias gue puedan causar, en los oyentes, los sonidos
producides por otros. 51U nos preocupamos mas por el objeio que vidbra, vy
sobre todoe por el agente que ha sido capaz de hacerle vibrar, esiaremos
propiciandc la atencién hacia los emiscres, hacia ios significados, hacia lo
gue ellos qguieren expresar —si es gue quieren algo— al hacer sonidos.

Nuestra opcidén se dirigira hacia los que producen el sonido, intentando
ir méds alid de la mera generacidén soncora, para tratar de entender a esos
creadores sonoros. |

El conide efimero e irrepetibtie

El sonido tiene una duracidon instanténea: por el mero hecho de existir,
el sonido estd desapareciendo. El sonide es el fendmeno natural efimero por
excelencia. La imagen persiste; los olores tienen cierta duracién, a veces
secular; el sonido viene y va, sin detenerse.

Como hemos apuntado en otros lugares [LLOP (1984b)], el sonido, que no
podia ser conservado ni reproducido hasta tiempos muy recientes, era, o por
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lo menos intentaban que Lo fuera, controlade en su emisidn: las ordenanzas
municipates, por ejemplo, marcaban limites temporales, espacisles y sonoros
muy precisos, de acuerdo con los uses, costumbres y creenciaz de aquellos
gue ias redactaban.

La presunta “alta {fidelidad"

La grabacidn, primero en cilindros de cera, luego en discos y més tarde
per procedimienlos magneticos, posilitaba, aparentemente, la reproduccion a
voiuntad de los sonidus, cada verz a mas “atta fidelidad".

La idea, tan sugerente, necesita ser revisada. Si consideramos al senido
como el simple fendmeno fisice, que necesita que un objeto vibre, que un
medic transmita e3as vibracionss, y que olro objeto ea capsz de captarias
de aigdn modo, poniéndoce a vibrar a su vez, la Yalla fidelidad" es un ideal
cada vez mas cercano, con sz tecnologias digilales, que son capaces de
reproducin,  sin la menor  distorsidn,  lag  frecuencias  que recogieron
sofisticados aparatos,

Perc <i proponemos gue e! sonido, para ser comprendide en su integridad,
vecesita  cer encuadradc en un  contexto muy amplio, al sacarlo de su
situa F i

-~

cion, al mejorario, al disecarlc, la presunta fidelidad fisica creciente
a acompafiada de un mayor empobrecimiento en cuanto a significado.

En  sentido extremo, y as{ parecen confirmarlo lss tendencias
discograficas actuales, la llamada “alts fidelidad" redne sonidos artificiales,
maniputados, imposibles de ser encontrados en la vida real, Dice MAURICE
ANDRE, entrevistade por MURIOZ (1937

<

Y si hablamos del estéreo, de la estereofon{a. Yo iengo amigos en
Paris, ingenieros, que me han dicho siempre que el estéreo es falso y yo
estoy de acuerdo. No se escucha nunca un conciertc con unas voces aqui
y otras elid. Es siempre monoaural. El estéreo de aire, grandeza a {a
grabacion, de acuerdo, perc es falso, En una sala de conciertos,
especialmente cuanto mas hacia atrds, se oye todo monc. Se pueden oir
sonidos aigo separados pero muy poco. Un director de orquesta, como
Karajan, cuando quiere oir en un ensayo come suena la crquesta se va al
fondo de la sala. Para oiria en mono. Y todas las grabaciones se hacen
en estéreo; crec gue es ridiculo.

Laz grabaciones parciales, las distorsiones, los montajes, crean quizas
“otra" fidelidad, pero nunca la "fidelidad real' llena, dicen, de "ruidos’ esto
es de Informacionez enriquecedoras y complementarias, contradictorias, y no
siempre coherentes para los receptores.

Algunos informantes grebados en un contexto real no aceptaban la
grabacion porque transmitia la préctica cotidiana, con todas sus trampas e
imperfecciones y se quejeban porque, de estar avisados, se hubleran esmerado
mas. La ‘"alta fidelidad" suponia, en este caso, la interpretacion y la
recogida no de unos sonidos reales —todo sonido, por el hecho existir lo es—,
sinc la ejecucion de unos trabajos cuidados, parciales, més cercanos al ideal
que a {o colidiano.

Esta anécdota, engarzada con la presunta "alta fidelidad" nos recuerda la
doble existencia de mundos y comportamientos ideales y de actuaciones
reales, contradictorios los unos con los otros pero siempre relacionados.



Hemos corrido, quizas, demasiado. El sonide es efimero, y practicamente
irrepetible. Aunque se pueda grabar, conservar, repetir —lo cual constituye,
Que sSepamos, un logro muy reciente dentro de la Historia de la Humanidad—
pareceria que la llamada “alta fidelidad' no seria mas que una propuesta
tlusoria:  lo sonoro seria algo més que esas  vibraciones de las que
hablabamos al inicio y que excitaban al oido; el sonido fiel solamente ser(a
aquel fenomenc efimero e irrepetible que flota, apenas un instante, cerca de
los objetos que vibran,

Sonido.. y silencin. (Cudl de los dos es el me jor?

Silencio y ruido: significados polivalentes

Ni el silencio ni el ruido tienen una lectura dnica en cualguier ocasiin:
numeroscs  textos, de distintos origenes, nos muestran que ambos  polos
opuestos de lo senoro tienen diversas interpretaciones segun el contexlo en
gue se realicen,

Se dice que “cuande e! rio suena agua lleva" significando que los
rumores van asociados a noticias ciertas, pero  en Xativa (Comunitat
Valanciana) dicen gque “quan més roin és o nou, més soroll remou". También
se dice gque “un vaso [leno suena menos que uno vacio” [ANONIMO (1988)]) o
que “los rios mas profundes son los que corren con menos rumor” [CURT 1US
(1988)]. EL ruido puede ser la mejor propaganda [FRANKLIN (1988)1:

El ruido de tu martillo a las cinco de la mafiana o0 a las nueve de
la noche, =i lo oye tu acreedor, le deja tranquilo por seis meses méas.

El silencio puede significar manipulacién, inzidia. Dice G.,J. (1978

LA PROPAGANDA ez o contraric de la artilleria, cuanto menos ruido
hace, mas lejos Llega.

Muchas citas se podrian recoger relativas al silencic y a la existencia.
Asi RAFARAMOS (1987) dibuja su “Felis, el ledn vegetariano" dando unoz
imponentes rugidos, lo que explica su leona diciendo que “Tranguilcs,
tranquilos, a veces tiene que demostrarse a si mismo gue existe, haciend.
ruido Algo similar escribe GUERRA GARRIDO (1985) “Se ama el ruidoe y se
teme le soledad" Y aun més: LORENZ (1985) escribe: “La necesidad cads ves
mas scuciante de ruido sélo se explica por la necesidad de sofocar alguna
cosa.”

Una impresionante pintada, andnime naturalmente, recogida cerca de la
Església del Salvador en Valéncia dice

EL SILENCIO ATURDE

Por el contrario se dice que el silencio es el medio de comunicacion
entre amigos. Para LEE (1989

Los silencios constituyen las auténticas conversaciones entre amigos,
Lo que cuenta no es lo que se dice, sinc el no tener nunca necesidad de
habtar.

El silencio puede encubrir los peores deseos [GIBRAN (19883}: “El
silencio del envidioso est4 llenc de ruidos.”
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A veces se da un significado jocose, y no menos verdadero, a paisajes
sonorous muy concretos. Asi dice HEINEMANN (1973

ME PARECE muy apropiado que al comienzo de una caceria se dé a las
liebres y a los faisanes la debida advertencia mediante togues de
trompeta.

Algunas metaforas relacionadas con Lo sonoro sirven para referir
experiencias vitales, como C.C.,0. (1978

ASEGURAN que el zonido viaja mucho mas despacio que la luz, y es
cierto. A veces, lo gue unoe les dice a sus hijos cuando son adolescentes
no liega a =uz oldus hazta gue pasan de los cuarenta,

Se dice gue el “Ruido Sagrado" es el exponente maxime de todo poder,
divino y humano, y atribute de aquelios que tienen autoridad, La expericncia
superficial parece demostirario, como escribe en un jocoso articulo HUCSO i
ROIG (1938), refiriéndeze al reparto de bilzeochosz entre los asociados a una
fiesta de calle de Valencia. Dice asi, respetando su peculiar ortografia

Els associats, cson o eren de dos categories, diriem de primera i de
segona, seqons la guota que satisfagen semanal o mensualment.. Perg,
sobre tot, se'ls obseguia en una gran torta de bestuit. Una charanga o
tabalet i dolgaina van acompanyant a la Junta en le: seus distribucions
per les cases. Segons ia calegoria sempre, als primers, gran i lo fruit
confitat, i als de segona, chicotets 1 sense decoracic. | una atra
diferencia mes a destacar, a l'aplegar front a la casa de l'asscciat, el
directer de la charaenga consulta en una mirada a l'encarregat detl
repartiment. jFera! crida éste, 1 a la consigna, la charanga s'organisa en
corro, i el director, batuta en l'aire, energicament, interpreta musigues
meludioses o algun vols. Per contra, si a {a demana del director musical
t'encarregat del repart Li contesta en un negatiu rodar de cap, aquell
abatix la baluta, guardant silenci, i soles el redoble del tabalet,
obsequia en acompanyament al confrare en un «ram, pataplam, plam, plam,
tom a unic complet i distinguit homenage.

Pero, al menos en nuestro contexto cultural, si bien es clierto que el
Fuido poderoso ve asociado al Poder, ¢(no es cierto gue lo mas Sagrado va
rodeado de un aura de silencio? Si la Magnificencia y el Honor se expresan
por la pompa, el ruido y el boato, ino es cierto que la Manifestacion, que la
Revelacidn, que la Confidencia flota entre retazos de silencio? As{ anuncia el
AYUNTAMIENTO DE MADRID (19864)

MADRID
EN SILENCIO

Ante la brutal y bérbara accion terrorista ocurrida en nuestra ciudad el
dia de ayer, 14 de julic, el Ayuntamiento de Madrid manifiesta su
repulsa por el asesinato de ocho miembros de las fuerzas de seguridad
del Estado, convecinos nuestros, y convoca al pueblo de Madrid para que
haga patente su solidaridad con las victimas, familiares y cuerpos de
sequridad del Estado guardando 3 minutos de silencio hoy, martes, dia 15
de julio, a tas doce horas del mediod{a.



Sonidos buenos, ruidos malos

Cuando se habla y se escribe sobre el conjunto de sonidos en el que
estamos inmersos, se suele hablar, més o menos implicitamente, de “sonidos
buencs” y de “ruidos malos". La misma exprezién ya es discriminatoria y
tendenciosa: sonido, asociado a bueno; ruide, unido a malo. '

Los “scnidos buenos” estarian formados por el canto de los niflos, el piar
de los péjaros, el repigue de ias campanas. Los “malos”, por el contrario,
constarian, sobre todo, de los “ruidos del trafico', de las esiridencias
generadas por las maguinas y muy especialmente por el sonide de ecos
martiillos neumaticos gque destrozan, parece ser, calzadas y sisiemas nerviosos
al mis=mo tiempo. Estos tépicos quedan bien reflejados en un pequefo articulo
de FELIX SANTOS (1984:1), pubticado »n un periddico de edicidén municipal:

cCudles y codmo son los paisajes sonoros del Madrid actual? Pues agui
hay de todo, como en botica. Porgue a pesar de los pesares, Lodavia
puede oirse en cualquier calle arbolada el piar de los pajaros. En el
viejo Madrid, al atsrdecer, oyese aun el tafier de campanas convocando a
los fieles cristianos al rezo del rosario. Y percibense en los mas
insuspechados lugares las voces blancas de los nifios y nifiss entregados
al aiborozo de sus juegos.

Pero no son péjaros, campanas y nifos, todo lo que reluce. Hay en
nuestra ciudad, como en toda gran capital, un molesto teldn de fondo
hecho de ruidos de motores con mayor © menor cilindrada, camiones,
autobuses, coches, motocicletas. Y aqul y alla, clacones nerviocsos,
destempladas musices de reclamc comercial, el bronco parlotec del
altavoz de un vendedor o de las caravanas electorales, el empedrado
girar de la hormigonera, el despiadado taladrar del martillo neumético.
Una selva de ruidos poniéndole cerco a nuestro sistema nervioso.

Hay una continua interpretacién dualista de ios sonidos en {os gque
vivimos. Se considera “ruidos" a aguellos que tienen un “excesivd’ nivel
soncro, propio de la vide en grandes ciudades, que produce faita de
comunicacion. Ei psiquiatra ENRIQUE GONZALEZ DURQ, citado por GARCIA (19797),
propone otra doble descripcion de los fendmenos sonoros:

£l psiguiatra Enrique Gonzalez Duro ve el fendmeno del ruido como
un factor més de la vida urbana tendente a evitar la comunicacidn
humana. El diferencia entre ruidos mecénices y ruides humancs. Estos
Gitimos los considera un estimuto para la comunicacidn entre personas,
mientras que aquellos serian una barrera colocada en torno a cade
individuo, de forma tal gque lo sumen en la soledad y angustia mas
absoluta.

“El ambiente ruidoso de las ciudades atonta y aturde los sentidos
hasta unos niveles que pueden dejar totalmente blogueado al individuo."

Muchos otros, moviéndose entre los tépicos, intentan adscribir lo sonoro
a dos categorias, bueno o mala, segun su volumen. El notable aumento de los
niveles acusticos seria una constante de nuestro tiempo, una desgracia, una
de las servidumbres que marca el progreso y la vida en las ciudades. El
exceso de ruido actual ir{a asociado a un derroche de informacidn, aungue no
haya apenas comunicacién. Asi escribe GARCIA HORTELANO (1985):



Aun contando con ta tenaz tortuosidad de laz clencias apticadas,
resulta curicso que se construyesen las casas a prueba de ruidos en
épocas en las que el silencio era habitual, y en nuestras époces, la
viceversa...

Consciente de ser oido y oyendo constantemente, el ciudadano, lo
quiera o no, 3¢ transforma en un enterado. Y una sociedad de enterados
ha terminado por convertir el edificio nacional en un piso chalé (el
gético normando de ia arquitectura sonora) donde el secreto no solo es
una costumbre anacrionica, sino imposible.

Los sonidos producidos en la ciudad, que se convierte en una selva |
sonora, pobiada por “ruidos” <élo interesan para ser conirolados. Aparecen
como algo negativo, como un indicio de mal funcionamiento que es preciso
conocer para intentar mejorar; en este contexto los estudics de los aspectos
soncros parecen quedar limitados a los niveles acdstices altos y su
concentracion en ciertos momentos y lugares urbanos.

No pensaba as{ TIERNO GALVAN, que sin llegar a descubrir laz relaciones
entre  los sonides, los consideraba como una fourma de comunicacion, de
expresion, En uno de sus escritos, (1985) asocia cierto aumento del nivel
sonore con el tiempo festivo:

No hay fiestas sin ruido y, en cierto modo, sin escandalo, y esc es
bueno porque se desfogan las emociones; vivimos Jjuntos y no  hay
violencia, hay apacibilidad. Es incomprenzible gue nu haya quien no sepa
hacer concesiones. La ciudad requiere clertas concesiones, es un ser vivo
que reclama que le demos algo de nosotros.

Los articulos citadus no son mas que una muestra de la numerosa
literatura que asocie ruido a progreso, a vida urbana, a delerioro de
comunicacion. Una caracteristica comun a todos ellos ez la consideracion de
los fendmenas sonores, especiaimente los de mayor volumen, como hechos
aislados, sin apenas retlacién con la ciudad en la que se desarrollan, siendo
a todo caso sintomas de desarreglos comunitarios.

Nuestras propuestas van més alla de la simple constatacion de la
existencia de los sonidos, y de su posible utitidad para el conocimiento o
control de situaciones: si tos seonidos son buenos o malos, si son positivos o
negativos es que tienen, mas alléd de su composicion fisica, 0 quizas en
relacion con ella, un significado, un sentido que traszciende mas alla de la
efimera e irrepetible presencia de cada accion sonorea.

El paisaje sonoro como contexto referencial

Para MURRAY GSCHAFER (1976) la informacién visual, a pesar de las
opiniones dominantes en un contexto europec occidental y norte americano,
no constituye el medio mas importante de envio de informaciones; no ha sido
siempre as{ y no lo es en la mayoria de las culturas existentes. Propone, por
el contrario, acentuar el interés hacia el mundo de los sonidos, hacia el
entorno actstico, proponiendo el estudio del paisaije sonoro:

«Paisaje sonoro» (soundscape) es la expresion que empleamos para
describir el entorno acustico... Pero, (quién ha estudiado el paisaje
sonoro? Se trata de una disciplina que tenemos que aprender ahora o, mas
bien, que debemos volver a aprender.
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El estudio del paisaje sonoro exige un conocimiento del contexto
sincrénico en torno al objeto: la investigacion debiera tener en cuenta los
aspectos diacrénicos para lograr establecer las pautas generales, las leyes
que ordenan, regulan y justifican cierto conjunto de sonidos:

Para conocer eficazmente el paisaje o entorno sonoro, hemos de tomar
en consideracion a la vez el pasado y el presente, con objetc de poder
formular recomendaciones inteligentes retativas al futuro.

£l estudio del paisaje sonoro debera extenderse a lo targe y a lo ancho,
a través de grabaciones, de la palabra escrita o hablada, perc no sera
posibtle, por el momento recoger conjuntos de szonidos de olros tlempos,
aungue existe la pesibilided de grabar en diversos contextos:

Paro ccomo proceder? Podemos hacer grabaciones y analizar paisajes
sonoros dei momento, y podemos hazlar con personas gQue en etioz habilan
para descubrir 1o gue piensan. Fero no podemos adentrarnos  en  la
hi-toria con nuestros microfonos y nuestiro instrumentat analitico. En
este case la historia se convierte en geografia, Por ejemplo podemos
estudiar el mundo silvestre del Canadd septentrional o los desiertos de
Auziratlia. O bien podemos hacernps una idea de!l amblente pretérilo dz un
continente tan complicadc como Europa escogiendo y comparando aldeas
remotaz de diferentes paizes...

Otro modo de informarnos sobre la evolucién del palsaje sonoro
consiste en recurrir a los reiatos de testigos auriculares que han
descrite los sonidos de la época y el iugar en que vivieron. En tal
sentido eztamoz compilando un amplio cataloge de descripciones de ecte
tipo hechaz por escritores de todas las épocas y nacionalidades, con la
speranza que nos permita averiguar algo mas sobre la mor fologia del
paisaje sonoro y nos indigue también algo sobre la evolucion de ias
actitudes de los cyentes a lo largo de los siglos.

Las propuestas de MURRAY SCHAFER no carecen de interés: se trata de
conocer el paisaje sonoro a lo largo de la historia, recurriendo a diversas
herramientas analiticas: la recogida directa de los sonidos, la interpretacion
de ios actores, la comparacion entre conjuntos sonoros diferentes.

i a reconstruccién de los sonidoz del pasado se realiza por una doble via:
los textos de la época y la atrevida suposicion que adn subsisten lugares
donde los sonidos antiguos permanecen inalterados, ignorando el paso de la
Hiztoria en todas tas comunidades, incluso 0 aquelias que carecen del
centimiento itrascendente del paso del tiempo. £l estudio del presente y dei
pasado sonoro tiende hacia un fin: el conocimiento de los sistemas para
tlegar a su control y manipulacién, en el supuesto que los sonidos tienden &
hacerse confusos, malos para las personas y las sociedades. La propuestia es
tan vélida como cualquier otra y es coherente con el contexto del Proyecto.

La propuesta de MURRAY SCHAFER, a pesar de sus limitaciones, nos pone en
un éptimo punto de partida para el estudio de {o sonoro, superando la mera
medida de decibelios, y colocando el paisaje sonoro en un contexto mas
amptio. Muchos de los estudios, escritos y analisis de los fendmenos
acusticos se realizan desde una valoracion aprioristica de su volumen: los
sonidos, sobre todo los que producen los otros, son ruidos que es preciso
controlar porque impiden el descanso y/o la produccién. Dicho de otro modo,
los ruildos dificultan el desarrolio ilimitado del capitalismo y es necesario
su control para reducir los perjuicios que producen.
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fuerte para significar que se esta trabajando, a veces se amortiguan ios
golpes para no 'molestar" y siempre parece que se aflada algo mas (o menos)
de lo necesariamente sonoro. Los sonidos producides en una tecnologla
cualgquiera revelan, por tanto, no solo el necesario nivel generado por cierta
maguinaria, sino los ritmos, los descansos o incluso los estruendos, fruto de
una tradicidén, de una historia personal y del grupo.

Lo sonoro como marcador comunitario

Los trabajos actuales, los sonidos producidos, revelan, de forma més
sutil, las divergencias actuales: no es una sociedad tan compacta como la
tradicional —que debidé sor méas invertebrada de lo que imaginamos— y todo
esto se revela en los sonidos producidos.

tos actos rituales parecen indicar que en cierios momentos colectivos se
construyen unos ritmos cemunitarios que marcan, mediante sonidos, olores,
rolores y otros medios, los espacios y los tiempos comunes. Es clerto que
esos tiempos especiales, esa distinta lectura y ocupacion del espacio, no son
compartidas de manera unanime, “nemine discrepante”, pero esocs rituales se
convierten en signos de identidad de mucha mas gente de la que pudiera
parecer a los gue vienen de fuera o a los gque viven en una ciudad cualquiera
sin entroncarse con sus tradiciones presentes.

Segunda parte: paisajes sonoros de Valencia

£l paisale sonoro de la ciudad amurallada: el ciclo diaric

BOIX (184%9:81s) nos ds, a lo largo de su “Manual del Viaqgero" una serie
de preciosas pistas para reconstruir el paisaje sonoro de la ciudad, todavia
amuraliada. Azi, cuandoc se reflere al cicle diario dice

Un pasen por Valencia

Va & amanecer; pero no ha baflado todavia el crepusculo de la mafiana
las altas cupulas de nuestros templos y las cumbres de los vecinos
montes. Horas en que se retiran los serenoz: los primeros que empiezan &
agitarse por la cludad son los acomodadores de la plaza del Mercado que
disponen las sillas, cestones y los toldos de hilo para los espendedores;
los vendedores de café y aguardiente que van de corrc en corro y de
guardia en guardia; los factores de las especierias del Mercade; y los
panaderos, y los devotos que oyen las primeras misas, y los alegres
jornaleros que se dirigen & sus talleres, y muchachos aprendices que van
cantando, y diligencias y ordinarios; y este conjunto produce un rumor
sordo y prolongado que se aumenta con la salida del sol. Abrense las
puertas, y por la de S. Vicente, Cuarte, Serranos y Mar verels corriendo,
voceando, cantando, y tropezandc estercoleros, labradores, lecheros a
vuelta de los saltos de sus acémilas, del rodar de sus carros, de las
campanillas de las cabras, y la maycr parte acudiendo al Mercado en
busca del puesto, mejor. All{ la griteria y una ordenada confusion
caballos cargados; carros atravesados, serones y capazos, y mesas rodando
aqui y alla; animales que rifien, labradores que disputan, revendedoras
que gritan 6 se maltratan, y alguaciles y perillanes, y criadas sueltas y
mozos que las siguen, y cuestiones sobre precios, y el polvo que cubre
la plaza, y un sol briilante, y un movimiento continuo € incesante.
Durante todo el dia vereis concurridas, sin interrupcion, las calles de S,
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Vicente, S. Martin, Cuarte, Serranos y del Mar: de doce & dos cesa un
poco el bullicio, porque e la hora en que generalmente se come en
Valencia, y vuelve por la tarde a reproducirse.

Es preciso interpretar este paisaje sonoro cotidiano, que ha sido
recogido en la cara A del disco "Paisatges sonors de la Ciutat de Valencia".
El dia comienza con el silencio, y el trasfondo siempre constante del agua.
£l "Micalet", que es la gran campana de las horas de la Catedral, marca el
paso de las horas, pero su togue no tiene, en la sociedad tradicional,
significado civil: a pesar de contar la ciudad con un relo] mecanico desde
1370 (11 aflos antes de construir la torre de la catedral), seran los toques
liturgicos los gue marcaran, hasta principios del siglo XX, cuande las
muratlas ya han sido derribadas, la vida cotidiana,

Asi{, el togque de oracidon del albe indica la apertura de las murallas, y
entonces entran {03 carros, las caballer{as y los labradores, a vender sus
preductos y a llevarse las basuras. Y luege es el Mercado, que aumenta el
volumen de sus sonidos, en una “ordenada confusion". También aumentan los
ruidos producidos por los trabajadores, mediante su tecnologia tradicicnal,
asi como ias voces de los vendedores ambulanies. Las campanas de la
Catedral, los togques litdrgicos del coro de ls maflana, suenan por encima de
estos ambientes sonoros, asi como los toques de las horas, pero sers
nuevamente el toque de oracion, al! mediodia, el gque marque, jde doce a dos!,
la hora de la comida y el descanso. Y de pronto, las campanas de la Catedral,
nuevamente, tocando a visperas, destapan la actividad y los sonidos urbanos.
Y crecen de nuevo los ruidos de maquinas, técnicas y carros, hasta que los
niflos, al caer la tarde, cantan sus canciones.

Nueve togque de oracidn, al atardecer, ya que el 30l es el que marca el
momento de esas caempanadas. Y ese togque marca el primer clerre de la ciudad:
“els portais xics", las ocho puertas peqgueflas se cierran. Pasos, carros,
mientraz la Catedral marca, con repigues cada vez mas acelerados, et
“tencament de les muralles". Y es el toque de animas, y no el de las horas,
el que sirve para anunciar el clerre definitivo de ta ciudad. Valéncia queda
en silencio, y vuelve a sonar el agua, y se oyen los seresnos. Pero no es un
aislamiento total: un portal, de peaje, guedard abierto, en la “Porta del
Real", para los gque puedan pagar la entrada o© la salida a horas
intempestivas. Y se quedaran “a la luna de Valéncia" aquellos que no tienen
ni siguiera los medios para pagar ese paso, teniendo que dormir al raso,
esperando gue, con la mafiana, vuelvan los ruidos a expresar el renacer
cotidiano de la vida social,

El ciclo sonoro anual

El ciclo anual se expresa, también, a través de pulsaciones de mayor
intensidad sonora, segun BOIX (1849:83s)

«la multitud que sale fuera de la muralla & tomar el sol en
invierno, y disfrutar las apacibles brisas de la tarde en los dias de la
canfcuta. En esta estacién varian de aspecto las escenas, sobre todo
desde la puerta del Mar hasta los bafios de la playa. All{ es de ver
multitud de tartanas arrastradas por caballos malos y buenos, y carros
de trasporte, y coches particulares cruzar sin tregua el camino del Grao;
los gritos de los tartaneros, los relinchos de los caballos, y el polvo, y
el calor, y los clamores de los transeuntes animan este paseo.

Las hogueras (falles) de la vispera del dia de S. José; las méscaras
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pubticas en los dias de carnaval, y scbre todo las fiestas consagradas a
los santos tutelares de muchas calles en los meses de Septiembre y
Octubre, son un centro de jubilo, hilaridad y placer donde mejor se puede
estudiar el caracter valenciano, as{ como el dia de Corpus y los que
tienen las parroguias principales durante la octava de esta solemnidad
religiosa para sus lujosas y variadas procesiones.

Precizamente, para BQIX, y para otros autores, como veremos luego, son
z0s momentos de mayor densidad sonora los que sirven para condensar vy

mostrar mejor “el caracter valenciano”. Veamos uno de escs momentos,

Silencio vy ruido: el Dissabte de Gloria

BOIX (1849:

™~

383)

ABRIL. La semana santa viene con sus dias santeos; y en Valencia es
triste, grave, silenciosa, con sus templos concurridos, y los magnificos
monumentos de la cstedral, de S. Juan, de San Martin y de Sta. Catalina,
con sus augustas ceremonias, y loz melancdlicos y espirituales cantos de
la catedrai y det colegio del Patriarca. Pero brilla el sabado santo, y
antes de las diez oireiz tiros aislados y cohetes pecdidos, y en sequida
entrad en la catedral A oir las alegres armonias de los drganos ¢
innumerables campaniilas; & si os ptace el ruido, acudid & las salidas de
la ciudad, y apenas abren las puertas al estsmpido del cafion y al vuelo
de cien campanas, vereis entrar en busca del estiércol y de la venta de
objetos, los labradores y arrieros, con sus carros, con sus caballos y
sus perros; y cruzan los cohetes, y se espantan las cabalgaduras, y agui
reniega uno, alla patea otrg, aculléd se dicputa, mas alla sitban a los
disputantes, y ladran los perros, y suenan los escopetazos, y las
campanillas; y mozos maliciosos tirando de cuerdas que esperan el paso
de un perrc fugitivo & de un gato escapado, y le hacen saltar al aire
con la cuerda: y vuelve a caer y wvuelve a levantarse, y vuelven los
gritos. De las ventanas de los telares de los porches vereis bajar
estopas mojadas y capazos de estiércol sobre el paciente labrador que
recoge, bufa, patea y pasa adelante entre silbidos y rechuflas.

Este paizaje sonoro, recogido en la Cara B del disco, expresa un momento
especial a lo largo del aflo: el tréansito desde los silencios marcados por la
Semana Santa a la explosién de ruido marcada por la Resurreccion, del ‘Sabado
de Gloria. Es, de nuevo, el paso desde la ciudad cerrada y en silencio,
iluminada solamente por el lento desgranar de las horas del “Micalet” y por
el dezconcertante sonido de las matracas, hacia esa otra “ordenada confusion
despertada por las campanas, y la pélvora, y la carrera de carros vy
caballeri{as hacia la ciudad.

Pero, como ya habia apuntado BOIX antes, es en las fiestas, y de manera
especial en el Corpus, donde se muestra esa confusidn sonora, tan ordenada y
llena de significados, personales y colectivos.

El paisaje sonoro del dia del Corpus

Veremos, a continuacion, una serie de citas literarias que va desde 1780
hasta 1861. Los diversos autores tratan de describir algunos puntos fuertes
de la flesta.

Destacan, por un lado, la combinacion de las campanas y de los cafiones,

16



JUNIO, EL dia del Corpus! dia solemne, el mas bullicioso del afo, el dia
de mas afluencia de forasteros en la capital. La vispera al amanecer una
muttitud cerca la casa de las Rocas, juntc a la puerta de Serranos; ya
tlegan los tiros de mulas mas famosos de la huerta y sus molinos: ya
salen.... Son zeis enormes y glganiesces carros triunfales que tiene ya
siglos de antigiiedad, cada uno con un santo elevado en el testero. Atif
los aficionados al ganado, y & los buenos mayorales; alli gente divertida,
y la musica del pais, y todos en confusion y ruido se trasladan a la
plaza de la Constitucion, donde se coloccan aquellas enormes moles de
madera bajo un estenso toldo de lienzo blanco y azul. Por la noche bulle
aguella plaza, otro punto donde se debe admirar nuestro caracter
valenciane, entre las armenias de una numerosa orquesta militer: el paseo
se proluonga esta noche desde las roces hasta su casa-depdsito, donde la
corriente de la muchedumbre os conduce hasta el pie de los gigantones,
vestidoz dos de rigurosa moda, en cuyc obsequio hay ofra musica en el
mismo edificio. Por la tarde, y la mafiana siguiente, recorren numerozas
danzaz toda la ciudad, alegrando & la multitud que huye de la de los que
representan a los asesinos de Herodes (degdlla) que zurran de lo lindo
con mazos de pergamino a sus amigos, y sobre todo & los labradores. A
mediodla, y & la misma hora del dia festivc & tas decce salen los
caballets, 6 sean la reunion de todas estas danzas con el capellan de ia
ciudad al frente, &4 convidar & los vecinos.... hora de ruido, de agitacion,
de chillidos y de corridas, en particular la plaza del Mercado. El dia del
Corpus se colocan los glgantenes en la misma plaza de la Constitucion...
La procasion es solemne, magestuosa y pintoresca... Es de ver la subida
de las rocas en el altozano del Falaw.... apuecstas, apretones, griteria....
una® mula puede arrastrar una de aquellas moles... El duefio arroja
confites & la multitud. E< un dia siempre esperado.

Loz dias de la octava estan consagrados & las procesiones de las
demas parrogquias. Compiten todas en lujo, en adornos de calles y en

misicas. Esta es una temporada deliciosa; y las maflanas podeis
emplearias comiendo ricas fresas en los huertos de la vuella del
Ruisefior,

BOIX (18461)

~la tlentitud y compostura de la marcha, el cantico de los ministros,
el sonidc de las campanas, el estruendo del cafibn y armonia de la
misica, las luces gque por todas partes brillan sin numero.

Al zalir de la Catedral la Custodia, al liegar al Mercado y al entrar
en la iglesia, hace salva la artilleria del baluarte.

La entrada en la liglesia es magnifica: los dos grandes O6rganos
suenan a la par con los timbales y clarines de la Ciudad y el armonioso
canto del clero; las campanas de fuera y dentro de la iglesia mueven al
mas indiferente; la multitud de las luces convierten las sombras de la
tarde en una hermosa claridad.

Justificacion del disco “Paisatges sonors de Valéncia

E| disco, del cual hemos descrito ys la cara A, el paisaje sonoro

cotidiano, y la cara B, correspondiente al Sébado de Gloria, recoge, en la
medida de lo posible, sonidos originales valencianos.

Hay ambientes sonoros de mercados, de carros, de multitudes, sonidos de

pblvora, de fiesta, de canciones, y de campanas. Se traté de grabar el ruido
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de la puerta de la muratla, pero la especial ubicacion de las exisienles,
expuestas al trafico rodado de dia y de noche, hicieron recomendable la
recogida de los sones de otras puertas, si no tan antiguas, al menos
historicas, como son las de la Porta dels Ferros de la Catedral.

El unico sonido “original" corresponde a las campanas, especialmente las
de la Catedral, felizmente recuperadas gracias a los actuales procesos de
restauracién. La subvencion concedida por la Alcaldesa de Valencia al GREM]
DE CAMPAMNERS VALENCIANS ha wvuelto & poner en marcha los togues del
“Micalet”, la campana de las horas, asi como eso0s otros de oracidn y de
“tancament de les muralies", tan emotiivosz, que suenan cada atardecer, Al fin
y al cabo las campanas son el unico vinculo sonoro que nos une con los
antepasados. Ellos escucharon a ta “Caterina”, al “Jaume" ¢ al “Micalet", gue
tras seis, cinco y cuatro ziglos respectivamente, siguen sonando igual que
cuando fueron fundidos.

Caci todo lo demas ha cambiado, y solamente podemos, para el estado
actual de nuestros conocimientos cient (ficos, imaginar cuales fueron esos
sonidos que podemos reconstruir, solamente, gracias a las descripciones
Literarias.
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