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los usos matrimoni i ‘
. ales que van en el sentido de un i
aendo
crecionte, gopas
: Asi, las blogeafias constituyen a buen seguro fuentes de in-
armacion de primer orden para el etndlogo, a condicion de
tratar tales «.lucunwnum de forma critica y no perder de vista el
aspecto individual y singular de la perspectiva ofrecida,
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EL FILM ETNOGRAFICO

Jean Dominique Lajoux

/ Los datos etnograficos recopilados, después publicados,
son accesibles y disponibles en las bibliotecas (libros, manuscri-
tos, laminas), las fonotecas (discos, cintas magnéticas sonoras),
las fototecas (fotografias) y los museos (objetos). En relacion
con tales fuentes tradicionales, el film sigue siendo un pariente
costoso sin domicilio fijo(/Todavia no existe en Francia un cen-
tro de consulta individual de films. Sin embargo, en el dominio
de los medios audio-visuales, el cine mantiene un lugar prepon-
derante. ;Acaso no permite registrar y restituir la imagen de
una realidad en la que el movimiento, el color y el sonido in-
tervienen y se combinan? Semejantes posibilidades debfan ten-
tar a los etnologos, y, efectivamente, algunos de ellos se han
interesado por este nuevo medio de encuesta, con tanto mas
entusiasmo cuanto que la evolucion de las técnicas eliminaba
poco a poco las Gltimas dificultades de utilizacion prictica. No
por ello deja de ser menos cierto que las obras de estos etnolo-
gos son inconsultables y desconocidas.

Desde Louis Lumiére, a quien se debe la invencion en 1895
del cinematégrafo y al que se debe igualmente la realizacion de
los primeros documentos filmados de etnografia, los especialis-
tas de las ciencias del hombre han abandonado poco a poco ese
medio prodigioso de anilisis del movimiento y de registro del
“tiempo”. Hoy descubrimos, maravillados, las cronofotogra-
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fias de Muybridge efectuadas diez anos antes de la invencig
de los hermanos Lumiére. =

La ‘transposicion sobre pelicula cine de los foto-analisis de
movimientos simples del cuerpo humano (obtenidos mediante
Ingeniosos dispositivos de sucesivas tomas de vistas con varios
aparatos) crea el movimiento mediante el artificio de 1
yeccion (1). B

‘ I?el espectdculo de los innumerables estudios de Muybridge
asi filmados, se desprende una cierta ética de la investigacion
que l({s.antropélogos casi han olvidado después.

‘ Félix Régnault, otro gran precursor del film etnogrifico de
la época f]g Louis Lumiére, escribia en 1931 :

“Iul exito prodigioso del cine hace olvidar la importancia
del fll{t! para las investigaciones cientificas.

“En etnografia, es tan necesario el estudio de los films co-
mo el de los fonogramas.

“Los museos de etnografia deberian poseer cinematecas y
fonotecas de la misma forma que bibliotecas y vitrinas para
conservar los objetos. Ya entran en este camino las naciones
extranjeras. [...] Y nosotros que hemos descubierto el cine va-
mos a la zaga.

“Films y fonogramas son materiales que utilizardn, en un
h'Jturo cercano, todos los sabios de las ciencias humanz’xs Gra-
cias a ellos, el psicologo, el etnologo, el socidlogo, el lingi'xista
el folklorista coleccionardn en sus laboratorios to;ios los com:
portan?ientos de las numerosas etnias y podrdn evocar a su gus-
to .la .vxda de éstas. Analizando, mensurando estos documentos
objetivos, compardndolos, seriandolos, llegaran a establecer los
métodos convenientes para su ciencia, para conocer las leyes
de la mentalidad humana (2)”.

Este texto pertenece todavia al dominio dela utopria o poco

(1) Jean-Paul Beauplet, Edward Muybrid, 6 76 AR
i c ’ ge ou le Degré Zéro d 2
ture cinémalographique, tesis de 3¢T ciclo, Paris/Nanterri, 197’:. s

(2) Félix Régnault, “Le Réle du ciné ie”
L Ole du cinema en ethnographie”, La Natu-
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le falta. En nuestros dias, los adeptos al film etnografico estan
repartidos en dos campos. La mayoria ven en el film un medio
de expresion que prefieren a la literatura, los otros, sobre todo
americanos, encuentran en el cine un medio y un instrumento
de investigacion, exactamente el mismo que preconizaba Rég-
nault. Esta forma de investigacion recluta cada vez mas fieles.
Estos altimos querrian hacer del film una nueva fuente de da-
tos para la historia del hombre, archivos filmados comparables
a los archivos nacionales o regionales.

En efecto, los que utilizan documentos filmados estudian
cada vez mas elementos brutos, libres de toda elaboracion y to-
do montaje. Hay que crear con urgencia un centro de archivo y
consulta de films para responder a estas exigencias especiales.

Por tanto vamos a tratar sucesivamente todos los proble-
mas especificos del registro de los datos y de la fabricacion de
los films, sea cual sea la finalidad. Después evaluaremos las di-
versas utilizaciones posibles de los documentos recogidos en
funciéon de los niveles de desarrollos actuales y previsibles, en
un futuro préximo, de las técnicas de analisis o de difusion del

film.

1. La encuesta etnogrdfica mediante el film

Dependiendo de la especialidad a la que se dedique, el in-
vestigador se ve a veces en la obligacion de utilizar el cine, bien
porque desee registrar situaciones, acontecimientos fugaces,
con la consiguiente posibilidad de trabajar sobre estos registros
solo o con los actores que figuran en €él, bien porque haya pen-
sado describir operaciones técnicas, ritos complejos, etc. No
entraremos mas en detalles y estudiaremos las condiciones y
los problemas que plantea la utilizacion del cine, pues son mu-
chas las restricciones que rigen los métodos de registro cine-
matografico durante la fase de la encuesta. Unas se desprenden
del material utilizado, otras del objeto que hay que filmar.

121



A. EL. MATERIAL

uxisten tres anchos principales de films cinematograficos:
super 8 mm., 16 mm., 35 mm. De estos tres anchos, el mas ut'.
lizado en etnografia es el de 16 mm; da una imﬂgen’que perm;:
te la proyeccion en pantalla grande, su manipulacion es f4cil
su precio todavia razonable. E1 8 mm. v el super 8 mm. son | .
form'atos del film *“‘cuaderno de notas” para utilizar tal-Cl;)a\rll ET
precio del‘material lo pone al alcance de un gran m’xmero' de
usuarios. En cuanto al film de 35 mm., es innacesible bajo to
dos lgs aspectos: material extremadamente pesado consum(;
muy importante de film, precio de coste prohibitiv’o Sélo |
citamos como referencia. . °
Hay cdmaras tomavistas adaptadas a cada uno (3) de estos
formatos; su funcionamiento ests asegurado generalmente por
un motor eléctrico alimentado con pilas o pilas-baterras Spon
preferibles a las camaras accionadas por un motor mec;:inico
de resorte, pues con frecuencia sucede que éste se pare y cor-
te la toma de vistas sin conocimiento del cineasta, antes de
que I}l.aya acaba'do la accion que se estd filmando. 4
ara fel registro del sonido sincronizado con la imagen, el
motor eléctrico de la cimara debe completarse con un siste,ma
de “Ql‘lotaje". El magnetofén necesario para el registro sonoro
también debe estar provisto del dispositivo piloto (4). Hay di-
ferentes .sistemas mas o menos perfeccionados en com.pete)l’)cia
y repu.rtldos entre el material amateur super 8 y el material
profesional 16 mm. En este formato, equipos de gran precision

aseguran una sincronia absoluta entre la imagen y el sonido re-
gistrados separadamente.

(3) Una cine-camara permi indi
ite hacer indiferen
mm., el “Caméflex”, IR SER e
. (dl) Kl pnl_olajo .esm asegurado por el registro, sobre la cinta magné-
e » de una senal testigo, dada por la cimara o por un generador. Esta se-
hal actuara sobre el magnetofon, en el momento de la lectura, de forma
’

que obtenga la misma velocidad d
A S e paso en
gistro. p la lectura que durante el re-
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Acaba de aparecer en el mercado una nueva generacion de
cimaras en el formato super 8. Estos aparatos, para ser muy li-
geros (5), estian dotados de un dispositivo que permite registrar
los sonidos en el momento de la toma de vistas. Cargadores es-
peciales de film con pista magnética incorporada aseguran el
registro de la imagen y del sonido simultineamente. Estas ci-
maras abren nuevas vias a la antropologia visual al simplificar
al maximo los trabajos de montaje y sonorizacion que siguen
obligatoriamente a la toma de vistas. Efectivamente, los docu-
mentos sonoros obtenidos en estos aparatos totalmente auto-
matizados son proyectables sonora y sincronizadamente a par-
tir de su salida del laboratorio de revelado.

Los cine-camaras super 8 son aparatos clasicos dotados de
un mintsculo magnetofén incorporado, pero la miniaturiza-
cion en la electronica ha permitido también poner a punto
otros aparatos cuya tecnologia, muy diferente, estd tremenda-
mente evolucionada. Son los magnetoscopios. Registran en la
cinta magnética la imagen y el sonido simultineamente. Su
volumen y su peso son equivalentes a un gran magnetofon. Son
pon}étiles y auténomos.

Una cdmara '“video”, absolutamente silenciosa, va unida al
magnetoscopio por un cable. Le transmite una imagen electro-
nica que se registra en la cinta magnética en cuanto el magne-
toscopio se pone en funcionamiento. De manejo muy simple,
este aparato pone la toma de vistas sonoras al alcance de cual-
quiera, no exigiendo més que unos minutos de iniciacion técni-
ca. La utilizacion de la cinta magnética suprime todos los tra-
bajos de laboratorio necesarios todavia para el film de cine y
por ultimo, ventajas prodigiosas para la investigacion, las esce-
nas registradas pueden ser vistas inmediatamente después de las
tomas, igual que el sonido puede ser escuchado tras el registro

en el magnetofon. //

(5) La camara es del tipo corriente, estd equipada con una ficha don-
de viene a conectarse el micro. Una vez conectado el micro, solo hay que
presionar sobre el disparador para filmar v registrar el sonido, estando to-
do automaticamente regulado, salvo las distancias de toma de vistas.
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Al tener la cinta magnética video un precio de coste mas
reducido que el film cine, es posible registrar integramente en
el magnetoscopio acontecimientos o acciones de muy larga du-
racion con presupuestos modestos.

Tres anchos de cinta magnética se reparten el mercado del
“video portatil”: la cinta de 1/4 pulgadas, del mismo ancho que
el de los magnetofones, pero de calidad diferente, la cinta de
1/2 pulgadas, que es la mas utilizada, y por ultimo la cinta de
3/4 pulgadas que se utiliza sobre todo en las cassettes y en los
magnetoscopios portdtiles color que acaban de aparecer en el
mercado.

El fabricante japonés fiel al 1/4 pulgadas comercializa hoy
una version en color de su magnetoscopio. La sensibilidad de
las camaras video elimina, y no es pequena ventaja, casi todos
los problemas de luz. Permiten imagenes casi en los lugares mas
oscuros y su regulacion es totalmente automatica.

/A pesar de todas estas cualidades, el magnetoscopio y la
imagen video tienen limitaciones. La falta de definicion en las
imagenes obliga a pasar por alto los planos generales y lejanos.
Este tipo de vistas aparece 91uy mal en los televisores en el mo-
mento de la reproduccion./Por otra parte, el formato de lectu-
ra de la imagen magnética no puede situarse por encima de un
formato de pantalla de 30 x 40 centimetros. Ya a esta escala
la definicion del registro se opone a la lectura de lps detalles
que deberian figurar en una imagen en primer plano/Estas cons-
tricciones designan directamente los usos mejores que pueden
hacerse del magnetoscopio en etnografia: por una parte regis-
trar todos los narradores, cantores, misicos, artesanos y otros
fabricantes segiin encuadres en los que dominaran los primeros
planos; por otra parte utilizar como agenda de notas memorin-
dum para el registro integro de todo hecho etnogrifico/even-
tualmente de manera automatica (es decir, con la camara en el
tripode, situada en el mejor punto de mira para dominar en
plano préximo o en plano de conjunto las escenas que deben
ser registradas). El etnologo podrd observar asi de cerca y si es
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necesario filmar en 16 mm. o en super 8, mientras registra una

evocacion visual y sonora, en la cronologia absoluta, aconteci-

" mientos en los que ha participado y asistido.

En cuanto al conjunto de estos aparatos de tomavistas, tan-
to cine 16 mm. como video, el equipo optico debe llevar obli-
gatoriamente un objetivo de gran profundidad focal”de toma
de vistas (gran angular de 10 mm. de foco). Son tambien desea-
bles otros dos objetivos, el primero de foco norr.nal, para hacerr
lo que se ha convenido en llamar los plano§ mgdws (foco de 25
mm.), el otro los primeros planos (teleobjetivo 75 mm.). L'os
objetivos de foco variable lamados “zoom™ no presentan nin-
guna ventaja, y los desaconsejamos en general, salvo parael 8 o
el super 8, ya que la casi totalidad de las camaras se encuentran
hoy dia equipadas con estos objetivos. En estc?s casos, debe
preferirse la dptica que ofrece el foco minimo mas c.orto.

Que la ceremonia o la técnica que se propone fllm.ar tenga
lugar fuera al sol o por la noche, en el interior con o sin venta-
na y, de entrada, se plantean toda una serie de problemfi§ en
cuanto a las posibilidades técnicas de registro cim.?matogra.ﬁco.
El respeto de los valores de la iluminacion ambiente obliga a
echar mano de los recursos de la técnica. Se llevan a cabo nu-
merosas emulsiones foto-sensibles en film 16 mm. Estfin las_pe-
liculas muy rdpidas (1.000 asa) que se pueden utilizar si se
quiere filmar en interior cuando la iluminaci'c’).n es escasa, las
peliculas de rapidez media (100 a 250 asa) utilizables en exte-
rior, a la sombra o en interior claro, las peliculas lentas (25 a
80 asa) para rodar a pleno sol. En super 8, las emulsiones son
menos numerosas, sin embargo permiten filmar correctamente
en la mayoria de las condiciones de iluminaci(')n.. ’

Hay que saber que el film color 16 mm. es cinco veces mas
caro que el film blanco y negroy que se debfz hacgr la t<')ma“de
vista color preferentemente en pelicula de tipo “mvgrsnble y
de contraste compatible con el positivado de las copias. La pe-
licula en blanco y negro por el contrario debe ser negativa.
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Ofrece mas flexibilidad de empleo y da copias mas bonitas (6)
que la pelicula inversible N.B. utilizada generalmente por la te-
levision por razones de tiempo.

El aprendizaje de las técnicas de las tomas de vista, del en-
cuadre o de la composicién de las imagenes supera el marco de
nuestro proposito. Asi pues remitimos al lector interesado a las
obras especializadas con una abundante ilustracion.

B. LA ELABORACION DE LOS DATOS FILMICOS

El conjunto de las tomas de vista realizadas por un investi-
gador en el transcurso de una misién debe sufrir, para ser utili-
zable, un cierto nimero de operaciones técnicas mas o menos
complejas. El grifico de las fases de fabricacion de los films pa-
ra su sincronizacion, que figura mas adelante, da una idea de
los trabajos necesarios para llegar al estadio de la copia estin-

dar (7) por una parte, y a las diferentes copias de archivos o de
consulta por otra.

a) Revelado de las peliculas cinematogrificas

La primera fase de fabricacion, “el revelado”, lleva el film
impresionado al estadio de documento imagen original. Esta
operacion debe hacerse tan rdpidamente como sea posible tras
la exposicion del film para asegurarse un mejor resultado. De la
calidad y el estado de conservacion de la pelicula dependen to-
das las posibilidades de copias futuras.

El film revelado adquiere un caricter casi sagrado. Constitu-
ye un testimonio sobre poblaciones, acontecimientos, técnicas

(6) La pelicula negativa color da hermosas imagenes coloreadas, sin
granulacion, pero su fragilidad y su precio de venta obligan a sus mas ena-
morados a abandonar su uso.

(7) La copia estindar es una copia de pelicula que comprende la pis-
ta sonora en uno de sus bordes, esta pista debe ser fotogrifica. No obs-
tante, las peliculas de pista sonora magnética lateral se desarrollan cada
vez. mas. Necesitan un sistema de lectura para el que raramente estdn do-
tados los anliguos proyectores.
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' que, quizds, nunca mas vuelvan a ser filmadas. Este testimonio

es particularmente precioso ya que, gracias al sistema de la pro-
yeccion, los hombres filmados se mueven, hablan, cantan, rien,
trabajan, etc.

Trozo de realidad, momento de una sociedad, el rollo de
film exige pues los mayores cuidados. La primera precaucion
sera manipular lo menos posible las cintas originales. Incluso
aconsejariamos no mirarlas, ya que el positivado de una copia
permite ver, y analizar en condiciones idénticas, todas las tomas
de vistas efectuadas, sin hacer correr ningiin peligro al “origi-
nal”. La duplicacion asi obtenida esllamada “copia de trabajo”.

b) Sincronizacion de la imagen y del sonido

La segunda fase de elaboracion de los documentos recopi-
lados consistira en hacer coincidir el sonido registrado con las
tomas de vistas, de forma que se obtenga un sincronismo per-
fecto. Este trabajo (8) se efectua sobre una mesa “de montaje”
y necesita previamente una duplicacion del sonido original
(registrado en cinta magnética lisa) en otra cinta magnética es-
pecial, perforada, de igual amplitud que el film imagen,

)Una vez sincronizada la copia de trabajo, el film es utiliza-
ble para el andlisis. La copia contiene todo lo que se ha filma-
do durante la investigacion. Es deseable copiar estos “rushes”
(9) en cintas magnéticas video con el fin de conservar su crono-
logia. Mds tarde otros investigadores podrdn efectuar nuevos
estudios sobre los materiales brutos enteramente preservados
en video-cassettes.

Tras esta duplicacion en cinta video, el film puede entrar
ya en una nueva fase que es la del “montaje”. \; :;‘7 5 Vi

(8) Las operaciones técnicas de sincmnizacidn,.sin'\Ples para el mon-
tador que las efectia, son muy complejas y su descripcion supera el mar-
co de esta contribucion. Citamos aqui el montaje sonoro cldsico valido
para todos los formatos, excepto el super 8 sonoro directo en el que to-
das las operaciones se realizan automaticamente junto con la tqma de vistas.

(9) Rushes: uno tras otro del conjunto de las tomas de vistas.
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¢) Montaje v sonorizacion

Iista fase de elaboracion tiene como [in realizar “una obra”
cinematogrifica a partir de los documentos reunidos sobre un
acontecimiento, una etnia, etc. El montaje es la narracion de
una historia con imagenes animadas. El tema del film podra ser
estrictamente documental y perseguir fines pedagogicos. Tam-
bién podrd ser un film comprometido en el dominio de la poli-
tica, de la religion, de la cultura, etc. En la mayoria de los ca-
sos, parece deseable, habida cuenta las dificultades de financia-
cion y de la aceleracion de la evolucion de las sociedades, que
se haga mas sitio a las monografras descriptivas, es decir, la na-
rracion lo mas cinematografica posible de todas las técnicas,
de todos los rituales, en fin, de todo lo que la imagen fotogra-
fica animada explica mejor que el texto/En cuanto a la sono-
rizacion, en el nivel del comentario, las largas intervenciones
habladas transforman las peliculas en aburridas conferencias
ilustradas (10). En el nivel musical, la musica étnica o no, utili-
zada como musica de fondo, destruye la imagen y la achata.
No hay que confundir “peliculas ruidosas’ y “peliculas sono-
ras”. En cuanto a las peliculas monogrificas, preferimos que el
comentario esté reducido a algunas explicaciones indispensa-
bles, si no totalmente ausente. El sonido sincrono directo es
por el contrario indispensable, incluso si el ambiente sonoro
del lugar no estd constituido mas que de ‘“‘ruidos’. Este tipo de
sonidos aporta la tercera dimension a la imagen. //

d) Archivado y conservacion

Paralelamente a la produccion de peliculas, es indispensa-
ble preservar los documentos cinematograficos originales, regis-
trados en el transcurso de cada mision, en especial para la ela-
boracion de otras peliculas. Asi, tal secuencia de alfarerra fil-
mada entre los Lobi y que formaba parte de una monografia
sobre un pueblo de este grupo étnico podrad ser utilizada nueva

(10) Con mas éxito y presupuestos mas restringidos, pueden hacerse
tales conferencias con montajes de fotos diapositivas.
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e integramente en una monografia sobre la alfareria en el Afri-
ca negra, por ejemplo.

Pero, para volver a utilizar cinematograficamente una o va-
rias secuencias con objeto de realizar otras peliculas distintas
a la prevista inicialmente, es necesario sacar una nueva copia
de la totalidad de los originales, sobre una pelicula especial
de emulsion sin grano y con contraste muy débil. Esta copia
serd positiva como la copia de trabajo en el caso de film en
blanco y negro, o negativa en blanco y negro en el caso de
film en color (11). No debe ser utilizada para la proyeccion
y permite solo hacer matrices para realizar diferentes positi-
vados con vistas a nuevas elaboraciones consideradas. Esta cin-
ta se llama “copia de archivos” o “copion”, en el caso de film
en blanco y negro. El cine comercial la utiliza bajo el nombre
de “copia de seguridad”. Se debe conservar en cinemateca y,
como los originales, manipulada lo menos posible. Cuando es-
ta hecha esta copia de archivos, el autor puede entonces cortar
en sus originales para editar los films que desea elaborar a par-
tir de sus rushes. Es normal y también deseable que el autor
tenga la prioridad para utilizar sus documentos como bien le
parezca. Es la razén por la que (12) es indispensable extraer la
copia de archivos antes de cortar en los documentos “origina-
les”. Los principios y las partes del film inutilizables a causa de
defectos técnicos, que perjudican la legibilidad de las imdgenes,
tales como velado, borroso, movido, etc., son las tinicas partes
del film bruto que se deben eliminar antes de esta operacion.
Sin embargo, el positivado de la copia de archivos o la duplica-

-cion en cinta video de la totalidad de los rushes no constituyen

una operacion rentable mas que en la medida en que estos do-
cumentos estén acompanados de una nota o comentario de se-
nalizacion. ;Como adivinar, sin documentacion aneja, que las

(11) Los colorantes de las peliculas en color no son estables y desa-
parecen a la larga, por esta razon vale mas archivar en blanco y negro.

(12) En el caso de financiacion privada, los gastos ocasionados por el
positivado de la copia de archivo corren a cargo de la cinemateca de de-
posito.
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ceremonias que aparecen en las imagenes de un rollo de film
han sido rodadas el 15 de febrero de 1956, en el pueblo de
Kon-Ngo, entre los “Sedang” montaiieses del sur de Vietnam,
al norte de la region de Kontum? ¢ QUuE signos permitirdn saber
que las secuencias filmadas no muestran sino diez de los seten-
ta y cinco ritos celebrados con ocasion del sacrificio propicia-
torio anual del bufalo, en ese pueblo de alfareros (13)? La rese-
na es pues el complemento indispensable para toda explotacion
cientifica o historica de los documentos filmados. Idealmente,
cada secuencia, cada plano deberian poder ser situados crono-
I6gicamente en relacion con la duracion total de la accion des-
crita. Existen sistemas simples v automiticos para asegurar
semejante analisis (14). Habria que aplicarlos sistematicamen.-
te. No precisan mas que el modelo mas simple y mas pequeno
de los magnetofones de cassettes.

e) Financiacion, consulta v difusion

Js casi inutil precisar que el problema principal que rige
toda la investigacion por medio del film etnografico, asi como
la produccion de los films elaborados, es el de la financiacion.
En efecto, la utilizacion de una cimara exige la compra de una
pelicula cine cuyo precio aumenta de forma considerable con
el ancho del film utilizado. Si bien la pelicula 8 mm. o super
8 mm. sigue teniendo un precio asequible para el presupuesto
personal de numerosos estudiantes, la utilizacién de la pelicula
16 mm., que hasta ahora parecia la mas deseable, exige una in-
version financiera que supera los medios de la mayor parte de
los investigadores. La utilizacion del film de 35 mm. solo es
pertinente para utilizaciones muy especiales en cortometraje
de 15 o 30 metros con aparatos tomavistas imagen por imagen.

El investigador, asalariado o no, que desea hacer investiga-

(13) Este tipo de ritual complejo de larga duracion (éste dura tres
dras y tres noches) deberia dar lugar a numerosas monografias filmadas
del maximo interés.

(14) /. J.-D. Lajoux, “La Durée des films ethnographiques”, Re-
search Film, Gottingen, 19741,
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cion etno-cinematogrifica debe encontrar finalmente los me-
dios de financiar sus futuras investigaciones u orientarse hacia
el super 8 o el video.

Si se hiciesen esfuerzos importantes para realizar uno o va-
rios centros de consulta, con sus “videotecas”, cada pelicula se
volveria consultable para todo aquel que lo desease (15).

Accesible para todos, por tanto rentable, el cine adquirird
las cartas de nobleza que todavia le faltan para encontrar los
sistemas de financiacion que, lo deseamos vivamente, no lle-
guen en el momento en que un mundo desesperadamente uni-
formado haga totalmente initil ese medio extraordinario de in-
vestigacion y expresion,

2. Cine y etnologia

/Pocos textos hay que traten del film etnogrifico que no
consideren una vez mas el eterno problema de una objetividad
del cine, opuesta a la subjetividad del cineasta/“Sin embargo,
este tipo de discusion parece no existir ya desde hace tiempo
en lo que se refiere a la literatura, ya que se publican miles de
paginas de textos cada dia y no provocan la menor observacion
al respecto. Tratemos de comprender por qué semejante acti-
tud recibe un eco en cuanto se trata de “escritura en imagenes”’.

En realidad, las consideraciones acerca de la objetividad no
tienen ningin fundamento, pues la utilizaciéon de una camara

no perturba mis el medio que el etnélogo mismo. Si éste es o

@)

aceptado por un grupo social, lo es en bloque, con sus exigen-
cias, sus cuestiones, sus aparatos, y, mas alld, sus “tics”//Esto
significa que las secuencias filmadas presentan los aspectos de

(15) En tanto que todos los textos, incluso los mas raros, pueden ser
consultados por todos los investigadores, es muy dificil ver un film, y casi
imposible analizarlo. En 1976 deberian haber visto la luz dos centros de
consulta de films. Uno en el marco del servicio audio-visual del Centro
nacional de la investigacion cientifica, el otro en el Centro Beaubourg,
museo Pompidou.
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una cierta realidad tanto mas verdadera cuanto que el etnologo
se ha prohibido intervenir para modificar su desarrollo.

Por el contrario, la presencia de un equipo de cine desvir-
tia completamente la realidad. En efecto, cuando hay equipo,
hay obligatoriamente jefe de equipo. Alguien da directrices a
los otros miembros, aunque sélo sea para indicar que hay que
rodar o dejar de rodar. En ese momento, los “actores autécto-
nos” se sienten también como bajo la direcciéon de ese jefe de
equipo, y todo su comportamiento esti falsead /porque espe-
ran que se les diga igualmente “anda, ven, lleva, baila, canta”,
etc. Los resultados son visibles en la proyeccion; los actores es-
tan estereotipados (16), ya no saben qué decir ni qué hacer.

Los problemas importantes se sitiian sobre todo en el nivel
de la autenticidad de las informaciones que entran en la com-
posicion de la imagen. Por de[inici()n/el film etnogrdfico solo
puede surgir de documentos que presentan, en su marco origi-
nal, hechos humanos que han existido realmente ¥y que habrian
tenido lugar de la misma forma y al mismo tiempo que si el ci-
neasta, quienquiera que sea, no hubiese existido. Por supuesto
hay excepciones a esta regla, Sin embargo, es deseable que sea
la base principal del documento filmado de etnografl’a)

A. EL FILM CIENTIFICO

“Para un cientifico, la utilizacion de la pelicula tiene por
objeto registrar fenomenos con vista al descubrimiento; por
ejemplo, para el analisis cuantitativo o cualitativo, o para la co-
modidad de la demostracion de un fenémeno que ha sido estu-
diado en otro lugar (17)”.

(16) El analisis de una secuencia o de un film permite definir con
ecactitud las condiciones de la toma de vistas. Sobre este tema, ¢/f. J.-D.
Lajoux, “Film ethnographique et Histoire”, Visual Anthropology, Chica-
go, 1975. Ver el pasaje referente al anilisis de la secuencia de la caza de la
foca en Nanook of the North, film de Robert Flaherty, 1922, | Version
castellana de la pelicula: Nanuk, el esquimal|.

(17) Jean Painlevé, texto multigrafiado, comunicacion personal.
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En efecto, hay que convencerse de que el cine es un medio
de analisis, de conservacion del tiempo antes de ser un medio
de expresion. Ha sido inventado para eso.

La recopilacion de documentos etno-cinematogrificos de-
pende de los criterios de orden puramente técnico elegidos en
el momento del registro de las escenas/en funcién de lo que el
investigador quiere observar y analizar. Ello implica que éste
sepa exactamente lo que quiere obtener y que se haya plantea-
do previamente la cuestion de saber si el cine es realmente el
medio conveniente para desembocar en el resultado buscado. /7

Parece evidente que una serie de fotografias sobre los inte-
riores campesinos, por ejemplo, le sera mucho mas util al inves-
tigador que un film para analizar la disposicion de los lugares.
Por el contrario, el dibujo, en la forma de trazados y planos,
informara precisamente sobre la concepcion arquitectonica de
la casa. Pero para el registro fiel de la vida humana en esos inte-
riores, el cine, incluso la imagen video, serdn los mejor adapta-
dos: por ejemplo, para estudiar el camino que debe realizar el
ama de casa en sus trabajos domésticos en la cocina, en este ca-
so, las tomas de vistas en cine deberdn hacerse desde un punto
de vista fijo, en pie, bastante alto y descubriendo el maximo de
campo. Se podrdn hacer las tomas vista por vista a razon de
una imagen por segundo o por cinco segundos, con el fin de re-
sumir una manana, por ejemplo, en cinco a diez minutos de film.

Si, por el contrario, el autor quiere evocar la vida de una
familia campesina en esos interiores, deberd hacer una secuen-
cia de plano de diferentes relaciones, que ird desde la vista ge-
neral al retrato de cada uno de los actores pasando por todo ti-
po de encuadres, debiendo ser tomado cada uno de los planos
obligatoriamente desde un punto de vista diferente. (Esta con-
dicion viene impuesta para poder efectuar una narracion visual
sin tropiezos en el momento del montaje). Segtin su sucesion y
su duracion en la proyeccion, los planos asi registrados permi-
tirdn recrear el ambiente propio del interior en cuestion y esto
mejor que cualquier otra forma de expresion. Los resultados
de estudios filmicos de este tipo se integran armoniosamente en
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el conjunto de los otros datos recogidos sobre ese mismo tema
ya sean economicos, técnicos, arquitectonicos o fotograficos.

En el terreno de la convergencia de los medios de encuesta,
una investigacién pluridisciplinar y cooperativa ha dado lugar
en Francia a una importante publicacion (18) tanto impresa
como filmada. Aplicada a una pequena region natural del sur
de I’Auvergne, el Aubrac, esta investigacion ha sido efectuada
utilizando bien los medios tradicionales de la encuesta etnogra-
fica, bien los medios audio-visuales. Entre estos ultimos, el cine
con su sincrono fue elegido cada vez que era evidente su supe-
rioridad sobre el verbo.

Si bien han sido publicados siete volumenes impresos, se
han editado ya una docena de titulos de films, para los cuales
se registraron treinta horas de peliculas. Texto e imagen han si-
do recopilados y elaborados para completarse mutuamente.

Los ejemplos siguientes dan fe de la complementariedad
del texto y de la imagen animada:

—Estudio economico de la feria de animales por el texto,
estudio del lenguaje de los gestos de los ganaderos y los tratan-
tes en la feria, mediante la imagen animada (19).

—Tesis del tercer ciclo sobre el grupo de los ““cabaneros’ y
largometraje, biografia de uno de los cabaneros del grupo (20).

—Estudio sobre un pueblo y sobre la historia de las casas
de ese pueblo, film de largometraje, presentado a algunos de
los habitantes en sus actividades cotidianas, sus comportamien-
tos politicos, religiosos, lidicos, etc. Estando situado el con-
junto ecologicamente en el ciclo agrario anual (21).

(18) ElI Aubmuc, t. 1 a 6, mapa y catdlogo. Diez anos de evolucion
1964/1973, publicaciones del C.N.R.S., Paris, 1970 a 1976. Publicados
tras la Investigacion cooperativa sobre programa, n® 28, R.C.P. Aubrac,
organizada por el C.N.R.S.

(19) Foires d’Aubrac ou le langage des gestes, 20 mn., sonora, blan-
coy negro, 16 mm.

(20) L’Homme des burons, 72 mn., sonido sincrono, blanco y negro,
16 mm. (buron = cabana; son queserias aisladas en medio de los pastos).

(21) Les Hommes des boraldes, 65 mn., sonido sincrono, blanco y
negro, 16 mm.
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—Estudio de la evolucion de esa region de cr}'a de ganado
en un periodo de diez anos, film d.e largome.traje mos_trando
esa evolucion y dando mediante la imagen an;mada la ilustra-
cion de los grandes capitulos de todos los volumenes de la pu-
blicacion (22). '

a) El film, elemento dinamico de la iqvesligac:on '

La utilizacion de la cdmara fotografica de revela.do'mstan-
téneo ofrece la extraordinaria ventaja de poder restituir en el
mismo momento una parte de las imagenes que el et'np!ogo
“toma” constantemente de sus informadores: La pOSlbllldafl
de restituir la imagen filmada (23) tiene un impacto todavia
mayor. Las sesiones de proyeccion que pudimos hacer, tanto
entre los montaiieses del Vietnam del Sur como en.tre lo§ t.ua-
reg o los campesinos franceses, tuvier‘qn toglas el mismo éxito.
Este se materializaba en una integracion mas fuerte en el gru-
po o en la familia y en una p:rticipacién directa de los actores

nstruccion del film (24). )
. ligoproyeccién de las secuencias de ritual, poco qespillxes (ée
su registro, permite explicarse fases de la ceremonia filmada
cuya significacion se escapa, y ello tanto mas fa_cnlmente cuatn-
to que los actores de tal::)sl ritos se han convertido en especta-
almente disponibles. _
1 Pirtoetl plano tecnglégico, la presentacion de una media hora
de film acerca de una técnica, la obra de un artesano, a otro ;s-
pecialista es mas eficaz para poner en evnden_c’la rasgos fug ta-
mentales que semanas O meses de .observacmn. directa. Esto
ademas resulta muy cierto para los ritogyPor ﬁltlmc’),.la acepta-
ci6on por un grupo filmado de la obra cinematografica que se

(22) L’Aubrac, 75 mn., sonido sincrono, color y blanco y negro,

= m(r;3) Hay que deplorar que no exi_sta actualr_nenhe nin:{un{agqr:J:J:

proyeccion autonomo y portatil. Este s:sl?ma nomt?resaa os fabri teCi:
(24) Nuestros informadores nos tenjan al com_ente dedlol:’aco:iban

mientos en curso o por venir, asi como de los trabajos que debian

a hacer.
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uiere g 1 ‘
gréﬁcon:izs;;arr(é:.gl €s una garantia necesaria para el film etno-
Bratico de pnlr)ecel(l)ni Sgnzjlar ar este respecto que la verdad, in-
b walagiiena (25), es aceptada generalmente 8i
rieclones, ya que es vivida como tal por el grupo !

b) Relacion en 16 ;
) Vo dumc,.éilrielzlduracmn filmica de un acontecimiento
omo Seni
la fomm mcziasd:e?t]:j ;i; l;se;ecfﬂlﬁsiségedencuesta e; utilizada de
| _ . e sus posibilida

go:striettuei'(]if;r s(;s"llpre que la principal aportacion del c(ii::, :satz:
dcs-im{ugene:) eqta rzparhcnon automatica del tiempo en unida-
i registra(i;;s stando determinado el nimero de estas unida-
aulador de Ia CI;(:] Seﬂ.uEdo antes.de la toma de vistas por el re-
- imégenes-segungra. as veloqndades corrientes son de 24 o
18 iminones pas losof.:)ara los films antes de ser sonorizados
ik e Lirvics ilms mudos o super 8 sonoros y toda un;;
e s gue va desg{e 2 a 80 imagenes-segundo, si
aue Loe posibilidados e aceleracion o cdmara lenta. Precisemos
analisis, especialmeﬁieogszl?s: :s(:;(isie mfijartltie mstrumento de
cion : ¢ os de técnicas de fabrica-
Chad’ag.e/é:o:f;::t':pltlc]adosz de gestos rapidos, etc. son insospe-
vmienios m ,e! ales }tlecmcas posibilitan el estudio de los
moyimientos aoali dOJO umano no puede percibir, al ser los
ey z::ros demasiado lentos o demasiado rdpidos
e mucmd(:j;grectamentgﬁ‘l_)os ejemplos: los movimien-
b it Y rle en una feria (movimientos escalonados
rapido, inaprehen);ilfle ::Zsz?lsintgl(;d(::ile: umerla ngégesto Ry
recta). El acelerado muestra lo que ha Opal'a ido. sevanp e
unos minutos, la cdim tuko eivla ferln en
la duracion del lanzanfizaniznézlpggll(::gar;gd o5 fres, cuatro veces

Ademas de los diferentes sistemas de reparticion del tiempo

(25) En funcion de un juicio de valor (que ademas no tenemos fun-

damento para iti
' emitir) en relacion .
sairledsd. con las normas establecidas en nuestra
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que se acaban de senalar, intervienen otros fenomenos en el
momento del analisis de las secuencias de films. Su importan-
cia es primordial. Primerc),/la duracion de la accion filmada es
diferente de su duracion real en el momento de la proyeceion,
En tal caso, la diferencia puede obtenerse bien por modifica-
cion de la relacion entre las cadencias de tomas de vistas y de
proyeccion (26) (camara lenta-acelerado), bien mediante el
montaje (27), es decir collage de secuencias una tras otra o de
planosf’cuyas tomas de vistas, escalonadas en el tiempo, son no
obstante de duraciones idénticas a las de la accion filmada. En
el caso en que la duracion de la proyeccion sea igual a la de la
toma de vista, estamos en presencia de “planos’ (28), es decir
de unidades de registros cinematograficos de longitudes varias
que van desde algunos decimetros hasta 120 a 300 metros/Al-
gunos cineastas utilizan hoy la técnica del “plano secuencia”
que es el registro ininterrumpido del acontecimiento elegido.
El film elaborado tiene una duracion estrictamente idéntica a

la del hecho relatado. //

¢) El andlisis de los datos

El analisis de secuencias de films, con el fin de poner en
evidencia los rasgos caracteristicos de un comportamiento ges-
tual durante una fase de trabajo o a lo largo de un ritual, es
una técnica de investigacion poco desarrollada, a pesar de las
esperanzas que descubrimientos interesantes han permitido in-

* fundir acerca de su aplicaci()n/

En los Estados Unidos, Alan Lomax ha extraido a partir de

analisis de cortas secuencias de films de danza o de gestos di-

—

(26) Los efectos de aceleracion se obtienen cuando la toma de vistas
se efectiia con una cadencia inferior a 20 imagenes/segu ndo. Al contrario,
la camara lenta viene provocada por cadencias de toma de vistas superio-
res a 30 imagenes/segundo. Ciertas camaras especializadas estan dotadas
de un sistemade marcado que imprime en el borde del film senalizaciones

de tiempo.
(27) Casi todas las peliculas son producto de esta Lécnica.

(28)/El plano es un registro continuo limitado en sus extremos por la Y

puesta en marcha, después la detencion, del aparato tomavistas. -
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Los diferentes elementos de este cuadro nos permiten evi-
denciar, por una parte, el parametro forja en el caso del estu-
dio de las dos culturadas consideradas aquf, caracterizado por
martillo, tenazas, fuelle y horno de forja; por otra parte, dos
rasgos culturales pertinentes: la posicion de trabajo en cuclillas
y la obligacion de tener un ayudante para poner en movimien-
to los dos émbolos del fuelle de forja son los rasgos especificos
de la pertenencia al grupo “Jérai”, la posicion de trabajo de
pie ante un yunque y el llevar un mandil de cuero son el patri-
monio de la cultura del grupo “Auvergnat”.

El estudio de tales resultados lleva a las conclusiones si-
guientes.

El grado de desarrollo técnico de los dos grupos étnicos es
diferente. El herreno auvergnat debe forjar grandes piezas pre-
cisas para el desarrollo técnico general correspondiente a su
cultura (carro, utillaje agricola, herraje de los caballos, de los
bueyes, etc.). El yunque es uno de los utensilios indispensables
para la elaboracion regular de las piezas que se deben forjar. El
mandil de cuero protege al herrero de las multiples chispas de
metal al rojo cuando golpea fuerte sobre las grandes piezas. Al
contrario, el herrero jorai, que trabaja casi desnudo y a quien
pareceria que el mandil le seria indispensable, no conoce me-
dio de proteccion equivalente. Pero las piezas que éste forja no
son nunca muy importantes y el hecho de golpear el metal,
que realiza sobre una piedra, no provoca sino raramente chis-
pas metdlicas candentes. La misma contradiccion aparente se
aplica a la ayuda del herrero. Indispensable para el jorai, que
s6lo fabrica piezas pequenas, no le es Gtil al herrero auvergnat,
ni siquiera para forjar grandes piezas. También aqur el grado de
desarrollo técnico explica esta diferencia. El fuelle jorai se pue-
de comparar a dos enormes bombas de bicicleta puestas verti-
calmente una tras otra. Por tanto se necesita un hombre para
poner en movimiento uno tras otro los dos émbolos, sujetos
cada uno con una mano. Por tal hecho, esimposible poner en
movimiento el fuelle y colocar la pieza para que se ponga al ro-
jo en el horno sin detener los fuelles. Por el contrario, el fuelle
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Es el inico medio de expresion que permite comurlncar m() )‘
lamente lo “sensible”, sino también el movimiento y los gestc
: - .
Segiin el contenido de los documentos disponibles, se p
den elaborar varios tipos de films:

de forja auvergnat tradicional se pone en movimiento con una
sola mano, mediante una palanca, cuya empufadura estd cerca
del horno. La otra mano entonces puede ocuparse de la pieza
de metal en el horno sin detener los fuelles. Damos aquf estos

ejemplos a titulo indicativo y en funcion de la simplicidad de
los factores puestos en juego. Habria resultado difrcil hacer la
misma demostracién de comparacién sefialando las actitudes
gestuales de los dos herreros elegidos. Habria habido que “di-
secar” movimientos del cuerpo y los gestos con los utensilios,
pero, en este campo, el lenguaje no sirve de gran ayuda.

Para aquel que ha visto trabajar a dos artesanos entregados
a una misma fabricacion, sus actitudes corporales tienen una
evidente diversidad. ;Acaso son también significativas de la
pertenencia a una cultura determinada? Verosimilmente 8i, pe-
ro s6lo se podri afirmarlo cuando se haya hecho la prueba. So-
lo el anilisis comparado de secuencias de films podrd aportar
esta prueba. Estd por elaborar todo el método; la materia pri-
ma, es decir los datos filmicos, por recopilar. Por el contrario,
el instrumental existe ya: son las visionadoras de dos pantallas.
En efecto, las comparaciones s6lo pueden hacerse por la vision
simultdnea de las imagenes que hay que analizar. A los investi-
gadores del futuro se les ofrece un vasto campo para explorar.
Si el cine cumple sus promesas, los consejos de duplicacion,

conservacion y senalizacion dados en las paginas anteriores ad-
quiriran todo su valor.

B. EL FILM DE EXPRESION

/El film de expresion de tipo etnografico,montado, sonori-
zado y positivado en copia estindar no es una diversion para
investigadores ricos. Debe ser el medio de expresar, mediante
el juego de la imagen y del sonido sincronizado, la vida de una
comunidad, sus técnicas, sus fiestas, sus problemas, recurrien-
do lo menos posible al comentario al respecto y eliminando
cualquier musica de ilustracion sonora que no sea sincrona con

la imagen”
142

e g~

e ———

e e = e

e a)El film de lipo monogrdfico By ' .
La unidad de lugar, la unidad de accion y el tiempo
5 .
do durante el que se desarrolla el acontecimiento son 'ele]m(|
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g El cardcter riguroso del film monlggraflf'o no llo(;?xl((h‘ue(m‘
embargo del cine de expresion artistica. hldntua el té S
) nogr:
ede ser el tema de una mo
los tuareg, por ejemplo, pu | oo
i er expresivo
e directamente del poc ;
uyo valor se desprend ' ’ . .
lcasyimégenes Efectivamente, este ritual esta anSt'llwul'” 50
: i it ierati ilencios s
t fugitivas o hierdticas, de s
de naderias, de actitudes i S P
ificati onsentidas, entrecortadas, ¢
nificativos, de esperas c i i i 46 gRe L
imboli i ue la realizacion de una
imbolicos. Es evidente q izaci na mc !
i’ilmada sobre semejante tema, y mas aun la rf:algznm:i):l(:‘c;(n !
A g " g
i a fi n un conocimiento 1nti '
biografia filmada, implica Bt i
] i e espiritu
ncluso una comunion
o de los personajes e 1 u . S
i arracion se situaria ento ,.
realizador y actores. Lan i ey
icologi lamente en el del analisis s v
vel psicologico y no so n issenn g
seni aracion y la degustaci ]
estos técnicos de la prep: \ e
tos Para cualquier monografiay de una forma general, hay "|
. I
saber que los tiempos muertos son tan |mp(l)rta2tcs (:e mos |
i i esterns’,
i fases activas. Si, en los “w
en un film como las : Liv: . ; >
cow-boys pueden sacar indefinidamente sml ga(rigar sus
, i0 i idad por su pi
i accion del film), la realida
(tiempo muerto en la b e
i i ndo el cargador esta va y &
es intransigente, y cua ¢ t ; o
cargarlo —el film etnografico se preocuparia por saber co1

ilm de tipo biogrdfico . ' -
' :‘.)slfllnht:;a ma',l)s dificil, que apela a tiempos dnf.erentlu.
gares miltiples. La unidad de actor confiere una cierta hot

geneidad a la realizacion.



o ¢) El film de estructura compleja

Pone en escena varios personajes o una comunidad enfren.-
tada a problemas psicologicos, politicos, religiosos estéticos
etc. Solo debe ser tenido en cuenta con prudencia I’Xborda los:
campos del cine de ficcion, Este género debe ser'obligatoria
mente el fruto de una investigacion detallada y la uti]izaci()n-
del cine vendra dictada por razones de comodidad de la demos
trgcnop. La rgalizacién de films de este tipo se revela ademés:
mas snmp.le st se utilizan los métodos de puesta en escena del
cine de ficcion. Los limites del film etnogrifico estin supera-
dos. He'mos penetrado en el mundo del cine comercial con t
dos los inconvenientes que esto implica. o

Con’clusién

}:.l continuo aumento del nimero de usuarios de medios
audio-visuales ha socavado desde hace unos afos las bases so
bre las' que descansaba la ética de la recopilacion de los datos-
etnogra.flcos. La cdmara fotogrifica y el magnetofén se han
convert.ldo POco a poco en los instrumentos de investigacion
d_el conjunto de los etnélogos. La utilizacion de la cinecamara
tlend'e‘ tan}bién a generalizarse. Si los resultados obtenidos por
la utilizacion de la fotografia o de la cinta magnética no cli)an
ll_lgar a dudas, parece por el contrario que el film haya decep-
cionado las esperanzas que habia suscitado desde hace aﬁo[;
Dos razones esenciales explican las motivaciones de esta pérdi:
da de favor temporal. La primera es la de su difusion casi nula
A este respecto puede hacerse la pregunta: peliculas etnograifi:
cas, ;para h_acer qué? La segunda se debe a las dificultades en
que se ha visto el film etnografico para librarse de la opresion
dgl cine de autor con el que a menudo lo confundieron los et-
nolqgf)s que fueron los primeros en utilizarlos/La puesta en
servicio ineluctable a corto o largo plazo de videotecas con
cgn.tros.(‘ie consulta individual de films etnograficos y la comer-
cializacion de los video-cassettes van a promover la difusion de
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esas obras cinematogrificas. Los sistemas video facilitarin al
maximo la comparacion de varios films entre si, simultinea-
mente en varias pantallas. Estamos en visperas de una proba-
ble revolucion de los métodos y los temas de investigacion
basados en la utilizacion del cine en etnologia. -

Hijo legitimo del film de aventura y de exploracion, el film
etnografico avanza hoy en varias direcciones muy diferentes.

A /—Punta de lanza de la evolucion, el film militante o com-
prometido quiere ayudar a las minorias étnicas a liberarse del
yugo del imperialismo, que avanza, latente, bajo diversas formas.

Este tipo de documentos puede también simpatizar con la
causa de grupos sociales o profesionales.

Los infimos medios financieros de que disponen los equi-
pos o los “colectivos” que los realizan los obligan a utilizar las
nuevas técnicas muy directas del super 8 y todavia mejor del
video. Esta rama es seguramente la mas activa dentro del cam-
po de las ciencias humanas.

b)—En segunda posicion vienen las obras monogrificas o bio-
graficas que se realizan cada vez mas para acompanar una tesi-
na o una tesis. La tecnologia o los rituales son los dos temas
favoritos de este género. El formato super 8 es cada vez mas
utilizado para su realizacion.

C€)—A continuacion, de reciente tendencia, el desarrollo a es-

cala mundial de las recopilaciones de documentgs en cine so-
noro para intentar conservar los diferentes aspectos de la vida
cotidiana o excepcional de los hombres de todos los paises, de
todos los grupos étnicos. Se trata de construir los archivos del
hombre. Los paises en vias de desarrollo se asocian a esta reco-
pilacion gigantesca, y cada vez serd mas dificil llevar a cabo in-
vestigaciones en los paises jovenes si a la vuelta no se deposita
la copia integra de los elementos registrados en los archivos de
las universidades o laboratorios de esos nuevos paises que cons-
truyen de esta forma sus archivos nacionales. Es el comienzo
de una “antropologia compartida”’,

4)—Por ultimo, el film fuente de datos etnogrificos, o antro-
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pologicos. Los investigadores americanos exploran ya esta via

(29); estudian los comportamientos humanos mediante un mi-
nucioso analisis de documentos cinematogrificos brutos. Es
una de las posibles aproximaciones para llegar al film cientifico
en ciencias humanas. Los descubrimientos que aparezcan serin
poderosos estimulos para la imaginacion y la experimentacioén
de nuevos métodos de investigacion y de utilizacion del film.

En conclusion, cualquiera que sea nuestra personal concep-
cion del film etnogrdfico, constituye un deber para cada uno
el no dejar escapar para siempre las posibilidades de fijar en la
pelicula cada escena o cada acto de la gran aventura humana.
La utilizacion de los medios audio-visuales es ciertamente el
método mas seguro para intentar conocernos y reconocernos
mutuamente.

(29) A este respecto, c¢/. E. Richard Sorenson, “Anthropological
Film: a Scientific and Humanistic Resource’’, Science, vol. 186,n° 4.169,
Washington, 20 de diciembre de 1974, pp. 1079 a 1084.
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