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Tocs de campanes a la Comunitat Valenciana

Campanes i campaners a la Comunitat Valenciana: un fet cultural
en procés de recuperacio

Cap a 1968 vam descobrir el mén dels campaners tradicionals a la ciutat de Valéncia.
En aquell moment eren uns pocs homes, majors, que tocaven per diners amb poca gana, i
que eren conscients que el seu ofici anava a desapareixer en poc de temps. De fet, en pocs
anys tots foren substituits per uns motors, que no tenien en compte ni les maneres de tocar,
ni la importancia de les campanes i les instal-lacions tradicionals, ni, sobre tot, la possibilitat
de recuperar, encara que fora de manera esporadica els tocs antics. No obstant, en 1971,
vam iniciar, en el Real Col:legi del Corpus Christi de Valéncia, anomenat vulgarment
Patriarca, els tocs de les huit campanes per a la festa principal de la institucié, anomenada la
Huitava del Corpus, i que es celebra el dijous seglient al Corpus. Gracies a aquella actuacio
cada any es recuperava el Toc de Cor de Primera Classe, el Repic i els Vols de Campanes de
la Vespra i de la Processé. Els tocs, que continuen fins a l'actualitat, marcaren, de certa
manera una nova direccié cap als tocs de campanes manuals a la ciutat de Valéncia.

Aquell treball d'investigacié sobre els campaners tradicionals de la ciutat va servir per
la tesi de llicenciatura, el que s’‘anomenava /a tesina en Antropologia Social, que vam
presentar a la Universidad Complutense de Madrid. Part dels resultats d’aquesta investigacio
es publicaran en 2003, en valencia, gracies al Consell Valencia de Cultura, en la seua
Col-leccié Minima. El treball, concis, volia servir de base per a una futura tesi doctoral, que no
fou possible pels entrebancs que vam trobar a la ciutat de Valéncia. Per tant, abandonarem el
camp d’estudi (que no el tema estudiat) i vam anar a Aragén, on forem (i som) sempre ben
rebuts.

Entre 1983 i 1984, gracies a sengles ajudes del Gobierno de Espafa i de la Diputacion
General de Aragon vam poder estudiar els tocs de les campanes d'uns seixanta campaners i
sagristans de tot Aragon. El nostre proposit era arreplegar, estudiar i divulgar un fet cultural
quasi desconegut i que pareixia estar a punt de desaparéixer, la qual cosa s'ha complit. Vam
gravar en video a cinquanta professionals, els quals han mort sense successié en la seua
practica totalitat. Vam estudiar els seus tocs per a la nostra tesi doctoral, alla per 1988 en la
Complutense de Madrid, en l'especialitat d'Antropologia Social. El treball fou realitzar en equip
per la meua dona, Mari Carmen ALVARO MUNOZ i un servidor, d’acord a una divisid
metodologica de les tasques de la qual parlarem més avant. En part hem divulgat aquests
coneixements a través d'articles i concerts. Menti mentre vam coneixer també alguns
campaners castellans, andalusos, catalans, que poguérem estudiar, entrevistar i gravar en
video. Eren moments en qué semblava que anavem a ser testimonis, notaris d’unes tradicions
que desapareixien totes soles, i que en alguns casos podiem documentar.

Pero ens faltava, per a tancar el cercle, divulgar de la mateixa manera que els vam
rebre, aquests tocs tradicionals, a partir de la paraula, del gest i de I'ensenyanca directa,
perqueé els seus ritmes antics, ara perduts, tornen a sonar en les torres i espadanyes del
nostre territori. Potser pels nostres treballs de difusié de les campanes, segurament pel pas
del temps, el cas és que ara els campaners i els seus tocs comencen a ser considerats com un
fenomen cultural, indispensable i de necessaria recuperacié. De tot aix0 parlarem al llarg
d’aquest curset d’introduccid, que és una bona prova del canvi d'actitud cap a les campanes,
els campaners i els tocs tradicionals.

La desaparicio d’un patrimoni en nom del progrés

Moltes coses han canviat en els Ultims trenta anys, respecte a les campanes de la
Comunitat Valenciana. Probablement el canvi més espectacular haja segut el de les
empreses: a l'inici dels setanta sols hi havia dues, que fabricaven campanes i les instal-laven,
segons la tecnologia del moment, amb truges (o contrapesos) de ferro i motors continus, i
refonent campanes trencades, sense tenir en compte si eren antigues o noves; tan sols
comptava el pes i la qualitat del bronze. En aquell moment la modernitat consistia en
instal-lar uns nous mecanismes, que evitaven /‘esfor¢ de pujar als campanars, i que sobre tot
substituien els tocs tradicionals, per els determinats per les escasses possibilitats de les
maquines. Va ser una triple destruccié: de campanes (ja que amb els nous mecanismes
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moltes es badaren), d’instal-lacions i de tocs, i tot en el nom del progrés i de la comoditat.

Per altra banda va ser un fenomen molt rapid. Es ben cert que en 1923 ja s’havien
motoritzat les campanes de la Seu de Xativa (tot i que els comandaments estaven a dalt, i el
campaner combinava els repics manuals i els volteigs eléctrics); en aquell cas els motors
estalviaven ma d’obra. Pel mateix motiu es van electrificar les campanes de Borriana en
1932, perd amb la guerra i la gran destruccié de campanes i d'esglésies el fenomen queda
aturat. Fou a principis dels seixanta quan es va comencgar a electrificar les campanes de
manera molt rapida: cada campanar volia ser més modern que el del poble o de la parroquia
del costat. Per altra banda el treball del campaner, que era remunerat, estava cada volta més
desprestigiat, per la qual cosa, encara que era pagat miserablement, era sempre massa car.
La peticié d’augmentar les vint-i-cinc pessetes per home i toc va propiciar, en molts llocs la
inversid de dos o tres-cents mil pessetes per electrificar les campanes. Els campaners eren
cars, els motors eren barats, sobre tot per qué els venien com una inversié per a sempre. I a
més del desprestigi de la tradicio i del culte a la modernitat es va afegir el Concili Vatica II,
tan mal entés a casa nostra: calia tallar amb tot, calia comencar de bell nou, per ser
conciliars, per ser europeus, per ser moderns.

Estat actual de les campanes en la Comunitat Valenciana

Amb els anys, pero, les coses van canviar. A partir de 1988 hi havia en la Comunitat
Valenciana un interés renovat en la restauraci6 de campanes. Es tractava, senzillament
d’aplicar els mateixos criteris técnics utilitzats per restaurar objectes d’art o immobles
historics. En 1990 va haver un Congrés de Restauracié que va dedicar, a Cheste, una
vesprada monografica per a les campanes i la seua restauracié. Hi va haver una sessio
cientifica, en la qual un investigador holandés el Dr. André LEHR, i un altre frances, Eric
BROTTIER, van parlar de les seues experiéncies en la restauracié de campanes i de conjunts
historics, i en la recuperacidé de la sonoritat tradicional.

A continuacié va tenir lloc una mesa amb cinc fonedors de campanes de diverses
procedéncies, entre ells I'Unic que encara restava a la Comunitat Valenciana. Per resumir la
seua actuacio, ells defensaven que la Unica manera possible d’actuar era la seua, refonent,
instal-lant nous motors i accessoris, i no tenint en compte els tocs tradicionals. No obstant es
va presentar la restauracio de les campanes de San Lucas de Cheste, en la qual s’havia soldat
una campana trencada, s’havien construit dues noves amb perfil i afinacié acordada amb les
altres quatre originals, ‘havien reposat truges o contrapesos de fusta, s’hi havia instal-lats
motors que no impedien els tocs manuals i que reproduien els tocs tradicionals, i tot estava
manat per un ordinador especific per a campanes. Evidentment les empreses rebutjaren
publicament aquella novetat, pero a partir de I'endema comengaren a treballar en la mateixa
direccio.

Ara hi ha hagut un canvi fonamental: no hi queden més que sis fonedors en tota
Espafia, mentre que sols en la Comunitat Valenciana hi actuen cinc empreses de restauracio
de campanes - cinc empreses legals. I també han canviat els clients: molts tornen a demanar
truges de fusta i nous motors d’impulsos - i quan no ho fan sovint per limitacions
pressupostaries, saben que ho estan fent malament, i que tractaran de fer-ho be quan els hi
arribe. I encara més: a partir del 1989 es va crear el GREMI DE CAMPANERS VALENCIANS a
partir de les colles de les catedrals de Segorbe i de Valéncia, a la qual s’han anat afegint una
vintena de colles locals més. A partir del 2005 es va refundar el Gremi com a CAMPANERS DE
LA CATEDRAL DE VALENCIA, i aixi cada grup local va forma la propia associacid, sobre tot per
necessitats legals (no podien cobrar les subvencions si no eren una associacid local). En
alguns llocs, com en la Catedral de Valéncia, els tocs es fan exclusivament de manera manual
(tots els tocs festius i extraordinaris, no els diaris), i en altres tenen els motors ja no
suplanten als campaners, sind que els complementen, quan per motius de feina no poden
anar a tocar.

Probablement la millor referéncia del canvi siga el procés d’inauguracid de moltes
instal-lacions restaurades. Si abans era motiu d’orgull inaugurar eléctricament les campanes,
ara pel contrari es fa un concert manual que mostra que les instal-lacions sén tan completes
que no sols les campanes van a motor sind que, i sobre tot, van manualment.
L'’Administracié, tant estatal com autonomica, va reaccionant poc a poc, i a diferents
velocitats, davant el fet cultural de les campanes. Si aquestes quedaven excloses
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sistematicament dels obligats inventaris de patrimoni, per la seua dificultat d'accés i per
I'abséncia d'interés, ara poc a poc es van fent inventaris, per conéixer i poder actuar. El
Ministerio de Cultura va encarregar un inventari de les campanes de les Catedrals d’Espaia i
que ha permeés actuar amb coneixement de causa sobre aquest patrimoni tan malmes.
Igualment, la Generalitat Valenciana encarrega cada any, l'inventari d'una o dues comarques,
amb la qual cosa ja estan unes 5.000 campanes inventariades, la qual cosa pot suposar el 50
% de tot el patrimoni valencia. I les subvencions anuals de la Direccid6 General de Patrimoni
per restaurar campanes i instal-lacions tradicionals, que es fan des de 1997 han permeés
comengar o acabar la restauracié de més d'un centenar de campanars de la Comunitat
Valenciana. Igualment la Generalitat ha participat en una vintena d’actuacions que es volen
exemplars, per mostrar la manera a seguir, per recuperar un patrimoni que és historic i
etnologic i sonor i cultural i cultual. Cal recordar que les peticions multipliquen per 10 les
quantitats concedides, la qual cosa crea una gran expectativa i un gran moviment
d’actuacions. No en va els valencians, en sentit comunitari, consumim potser que el 50 % de
les campanes noves que es fan per a tot I'Estat.

La construccio de la campana

La campana es considera, des de l'inici de la seua fabricacid, com un objecte sonor. Per
tant tot el procés de construccié tendira a reforgar la seua sonoritat. Les decoracions, les
inscripcions, sén accessoris necessaris que més bé “embruten” la sonoritat de la campana.
Per aix0, en les campanes de carillo, amb una finalitat principalment musical, es tendeix a
posar les minimes decoracions i inscripcions; en el cas de les campanes del Carilld de Sant
Pasqual de Vila-real, les campanes son totalment llises, per obtenir uns sons més purs. Si es
busca una sonoritat diguem “pura” en la campana, de que depén aquesta sonoritat? Caldra
potser anar a la comparacié de les distintes campanes del mén, per tractar d’aclarir aquests
conceptes. Cal recordar que una campana és un objecte de metall, fos de certa manera, i
amb una forma particular. Veurem la importancia relativa d’aquests tres aspectes per la
sonoritat propia de la campana.

Importancia del metall en la construccio de la campana

Quan es va iniciar la investigacié sobre la importancia dels factors en la sonoritat de la
campana, es va comencgar pel metall. Hi havia una hipotesi, procedent d’altres camps
d'investigacié, que apuntava la possibilitat de detectar I'origen d’una campana, segons la
composicié metal-lica. Potser podriem saber si una campana havia segut abans un cand, o
potser podriem coneixer el fonedor o el lloc de fosa. La practica, per0, va demostrar la
inutilitat del procediment, ja que la composicié variava poc d’'unes a unes altres campanes:
generalment un 18 a un 22% d’estany i la resta (82 a 78%) de coure, amb uns altres metalls
d’escoria, no significatius.

Potser I'Unic resultat que va copsar va ser I'abséncia de plata: és coneguda la llegenda
historica de I'aportacié d’argent en el moment de fondre la campana; pero també es sap que
aquesta plata no arribava mai a les campanes. Es diu a la ciutat de Valéncia que I’Eloi, antiga
campana del gremi de platers, ubicada originalment al campanar de Santa Caterina, i ara
dipositada a la Catedral (tot i que s’anuncia el seu retorn), que conté /la maxima quantitat de
plata que pot assimilar. En la practica, després de seriosos analisis no conté ni 4/10.000
d’aquest metall. Massa poc per a ser la campana del gremi de platers! En realitat, sembla que
els fonedors sabien treure la plata del forn, i com que eren millor pagats, treballaven amb
més cura i produien campanes més sonores! En aquest cas, com que la campana és molt més
gruixa del normal, augmenta la seua sonoritat alhora que puja la seua nota, fins a limits
exasperants. Per altra banda, la composicid del metall ha variat poc des de les campanes
xineses, passant per les romanes fins a les medievals i les actuals. Potser, en algunes
gotiques i barroques, el color més verd denota una menor preséncia de |'estany, pero sempre
movent-se en els limits abans esmentats (limits que determinen la duresa de la campana;
amb més estany es trencaria facilment i amb menys sonaria poc).

Importancia de la fosa en la sonoritat de la campana

Després d’abandonar el metall com factor decisiu en la sonoritat de la campana, es va
investigar la importancia de la fabricacié. També aci entren poques variables: la campana,
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per sonar bé, ha de fondre’s a certa temperatura, i tractant de treure fora els gasos de la
combustié: si el metall arriba gelat al motlle, la campana sera poc sonora i trencadissa; si
arriba massa calent, entra amb gasos, que també lleven sonoritat i resistencia al metall. En
conseqlieéncia, i després d’estudiar des dels sistemes medievals fins als actuals, es va
desprendre la poca diferéncia de métode durant més de deu segles, a penes modificada amb
les tecniques dels darrers vint anys.

Importancia de la construccio en la sonoritat de la campana

Finalment sera el perfil de la campana la Unica variable aportada: tots els fonedors
utilitzen una técnica semblant i una composicié metal-lica pareguda; sols resta el perfil.

La campana: introducciéo musical

La campana, com instrument musical, ha estat rodejada de misteri durant molt de
temps. Es tractava d’un instrument percudit, de certa forma, que produia sons més o més
agradables, pero de confusa afinacid.

Si, a més, afegim el component psicologic i etnocéntric, les campanes “del meu poble”
(i entenem aci la meua comunitat: barri, parroquia, poble, vila, ciutat, fins i tot pais), sempre
sonen bé. Aplicant a les campanes la famosa regla sense autor de “el meu fet cultural és bo,
el fet cultural dels altres és dolent, pero el més dolent de tots és el del poble vei” diriem que
“les nostres campanes son, sense dubte, les millors; les dels altres llocs sén roins, pero les
del poble del costat... son llegones!”

I és que les campanes han sonat, fins i tot avui, en moments de gran intensitat
emocional: festes o dols, diumenges o diaris... Una musica continuada, no sempre conscient,
gue ha acompanyat la nostra vida, i que marca una diferéncia, una identitat.

Perd cal desfer aquell topic que les campanes eren objectes de soroll, la qual afinacid
era impossible de detectar, i la qual sonoritat no depenia més que d’ella mateixa. Es tracta,
pel contrari, com veurem ara, d’un objecte plenament musical i aclUsticament definible, amb
una sonoritat que es pot reforgar o desfigurar segons les instal-lacions, la ubicacid i fins i tot
les condicions meteorologiques. Es tracta d'un objecte sonor, ubicat en un espai determinat,
amb uns accessoris concrets, que formen part, tots ells, d’un conjunt, d'un instrument
musical global.

La campana com objecte musical

Des d'un punt de vista musical, la campana és un instrument de percussié que a penes
ha canviat de forma en els Ultims deu segles, encara que la seua afinacié ha anat variant a
poc a poc. Se sap que les campanes tenen cinc harmonics principals, que soén la prima o nota
principal, la tercera sempre menor, la quinta, I'octava superior i I'octava inferior. Es déna la
curiositat sonora que la prima consisteix en una nota creada per I'oida una octava per davall
de la superior; si aquesta nota subjectiva coincideix amb la nota fisica, no hi ha dissonancies,
perd en un altre cas, i especialment amb les campanes antigues, la diferéncia entre la prima
fisica i la prima psicoacustica produeix dobletes, és a dir una espécie d'oscil-lacions en la
ressonancia que queda després del cop i que pot durar, en les campanes majors, diversos
minuts. Cada fonedor i cada época ha insistit més en un o un altre harmonic, i aixo és el que
produeix la diferéncia entre una o una altra campana. No oblidem que aquestes notes es
produeixen a causa del perfil, sobretot l'intern, de manera que unes poques diferéncies en
mil-limetres, a certa alcaria del bronze, poden modificar en més d'un to cap amunt o cap avall
I'harmonic corresponent.

Aqguests processos musicals, tant acustics com psicologics, i sobretot etnomusicologics,
estan ben estudiats en diversos llocs d'Europa, especialment en els Paisos Baixos (per la
importancia dels carillons, que sén conjunts de vint o més campanes afinades i que poden
interpretar melodies; a La Comunitat Valenciana només hi ha el de la Basilica de Sant Pasqual
Baildn, a Vila-real, com instrument plenament de concert). També s'estudien bé a Anglaterra,
ja que hi ha una manera de tocar les campanes, que ells anomenen “change ringing”, i que
consisteixen en el toc molt rapid i alternat de totes les campanes d'una torre, fent
permutacions matematiques. Perd com diem, aci estan per estudiar, en tots els seus amplis
camps: des de l'afinacid fins a l'aclstica, des de la importancia dels accessoris a reforcar o
anul-lar harmonics fins a la varietat de tocs i ritmes i la seua relaci6 amb els missatges
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transmesos. L'esmentat Dr. André LEHR, probablement la primera autoritat mundial en
I'estudi de l'acustica de les campanes, ha investigat nombrosos conjunt del mdén, anant més
enlla de les campanes de carilld, que sén per a molts I’Unica referéncia acustica possible.

Totes les campanes tenen cinc notes principals, que hom anomena de molt diverses
maneres: la prima o nominal; una tercera sempre menor; la quinta sovint sorda, l'octava
superior o octava, i una octava inferior anomenada Hum, ja que és la ressonancia que queda
després de la batallada de la campana. Altres anomenen aquestes notes de manera
diferent:

Nota ideal Nom Franca Holanda
Do0 Hum, octava baixa Hum grondtoon
Dol Prima Fondamentale priem
Mibl (fa#1) [Tercera menor Tierce mineure kleine ters
Soll Quinta Quinte quint

Do2 Octava Nominale oktaav

aquestes notes de vegades anomenades “harmonics” no ho son de manera estricta
per que no estan disposades segons l'ortodoxia musical, i hom prefereix parlar d’elles com
parcials: els cinc parcials d’una campana. Ara bé: quina és la nota de la campana, si ja en
tenim cinc de principals? Normalment, i per un efecte psicoacustic, la percepcié de la nota, és
d’'una octava per baix de l'‘octava, que coincideix tan sols en les campanes afinades a la
manera d’un carilld, mentre que en les nostres campanes, on la disparitat és major (varia
entre una sexta i una onzena) l'oida tendeix a crear eixa nota de manera que, si la prima no
coincideix amb una octava per baix de |'Octava, es generen els doblets o batudes de
frequéncia entre dues notes, més imaginades que reals. En conseqliéncia, la nota percebuda
té a veure amb l'octava, que és una nota real, existent, pero és digerida de manera a
convertir-se en una percepcié sonora, no sempre afinada i d’aci ve la idea dels musics de
considerar les campanes com un confus conjunt de notes sense afinacié possible.

En el moment de colpejar la campana en el seu punt, la part més gruixuda, sonen
totes les notes aproximadament al mateix temps (ja que és una caracteristica de la campana
que les notes tinguen comportaments diferents) i van parant I'una després de l'altra (perd no
necessariament en el mateix ordre en el qual han comencat. Dit d’'un altra manera, en el
moment del cop les notes comencen a sonar, perd no totes al mateix temps, i van parant,
pero tampoc al mateix temps. De fet, la campana es comporta com un conjunt d‘anells
sonors, cadascun vibrant a la seua freqliéncia propia, i que estan coordinats ja que formen
part del mateix objecte. Les distintes notes produides per la campana es basen per tant en el
principi de la ubicacié a distintes altures del vas; la forma de la campana, i el gruix de cada
un dels “anells” determina la sonoritat d'aquesta nota de manera directa, i indirectament de
les altres també. El principi de I'afinacié de les campanes és justament aquest: com sabem on
s’'ubiquen les notes, modificant el perfil, per una banda, a I'hora del disseny, i llevant material
una volta la campana fosa (llevant, amb un torn, ja que no es pot afegir bronze sense més),
segons la part del perfil la nota puja o baixa, fins a un semitd, de manera a harmonitzar la
campana.

I aci torna a aparéixer un problema de musicalitat relativa i absoluta: una campana pot
estar formalment “desafinada”, respecte a les normes relacionades amb els carillons, pero pot
tindre un so agradable per ella mateixa. Hi haura un conjunt, o millor un “joc” de campanes,
si totes elles tenen la mateixa harmonitzacid, interna de cada campana i de referéncia a les
altres.

Exemples en tenim ben a prop: la campana gran nova de Morella refosa per PACCARD
d’Annécy (France), perfectament afinada com de carillé, no “casa” bé en les altres, i sona
diferent. Fins i tot és la tercera nota del conjunt, quan per Grandaria hauria de ser la primera
i la més baixa, per una caracteristica que ara direm. Pel contrari la campana nova de Sant
Mateu, fosa pel mateix constructor i afinada també a |'estil dels carillons, “entra” bé amb les
altres i completa el conjunt de manera satisfactoria.

Una cosa semblant passa amb les campanes dels HERMANOS PORTILLA de Gajano
(Cantabria): el seu perfil gruix augmenta el pes i eleva la nota, de manera que la nova
campana del Remei de Lliria, que duplica en pes a |'anterior, té practicament la mateixa nota.
El mateix passa amb la nova campana grossa de Castalla, que tedricament pesa 1390 quilos,
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i en la practica fa 1741, tot i que té practicament la mateixa nota que la campana mitjana,
que a penes pesa 1077.

El pes de les campanes

aquesta és una antiga discussid: sempre s’han suposat que les campanes pesaven
més del que realment pesen. Hi havia diversos motius: per una banda estaven els interessos
dels fonedors, que venien les campanes al pes; contra més arroves pesava una campana,
més en guanyaven. Hi ha un dit, estés per tot arreu (possiblement siga I'Unic element comu
en tot el mon hispanic, des de Catedral de México fins a Sant Mateu) que diu allo de “Maria
em diuen - cent quintals pese — qui no s’ho crega — que em sospese”, amb totes les multiples
variacions, tant en el nom com en el pes: quintals, arroves... La dita expressa bé la
impossibilitat aparent de pesar la campana, i al mateix temps la certesa de tenir la més gran
de tots els pobles veins.

El pes és bastant facil de coneixer, per l|'existéncia d’'una férmula, intuida i
experimentada per Albert BARREDA, i que val per a campanes de perfil normal. Es tracta del
diametre en metres al cub multiplicat per una constant, que és 579 (facil de recordar: tres
impars seguits): (diametre en metres)? x 579 = quilos.

Aquest BARREDA fou qui va realitzar la primera fase de la restauracié de les campanes
de San Lucas de Cheste: ell va obrir uns camins i unes maneres de restaurar que altres,
especialment Jean Pierre CAZARRE de France Carillons es van encarregar d’eixamplar i de
definir per a les nombroses empreses que vindrien després.

Aquest pes aproximat va ser verificat en una tesi doctoral d’enginyeria, presentada per
Salvador IVORRA CHORRO en 2002 a la Universitat Politécnica de Valéncia, amb el titol
Acciones dinamicas introducidas por las vibraciones de las campanas sobre las torres -
campanario. El calcul, que IVORRA va comprovar, dona una referéncia aproximada per al pes
d’'una campana de les nostres; per a campanes de carilld pot ser un 20 % menor, i per a
campanes alemanyes, de perfil gruix o molt gruix, pot errar molt més, perd aquest no és el
nostre cas.

En conseqliéncia, una campana de 100 cm fa (1 x 1 x 1) x 579 = 579 quilos. La
campana major de Castalla de la qual parlavem adés fa 134 de diametre, i per tant (1,34)° x
579 = 1.393. No obstant, la diferéncia de 348 quilos suposa un 25 % de diferéncia justificat
per un perfil gruix. Aixi i tot estem parlant d’'una avaluacié aproximada, que ja ens permet de
saber un poc del que estem parlant. Naturalment, i per altra banda, estem parlant
exclusivament del pes de la campana; després cal afegir el pes de la truja o jou; si és de
fusta pot pesar uns 34 del total de la campana, mentre que si és de ferro fa aproximadament
/2 del pes del bronze. Altres efectes de les truges motivaran I'Us de les de fusta.

Diametre Pes Diametre Pes Diametre Pes
18
25
33
40
47

60 430 1.450
500 1.600

550 1.775

Mesures en cm i quilos.

Grandaria i nota de la campana

No és l'aspecte extern de la campana el que determina la seua sonoritat (caldria dir
“les seues sonoritats”) sind el perfil intern; diferéncies de mil-limetres poden causar canvis de
sonoritat d’'un semitd per dalt o per baix.

El diametre de la campana no marca la sonoritat, la nota, siné el perfil, és a dir el gruix
de les parets. I aquest gruix determina tant que una campana més gruixuda, encara que no
ho semble, siga més aguda que un altra del mateix diametre i de parets més fines.

Les nostres campanes historiques, les nostres campanes tradicionals, tenen la
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tendéncia a ser fines, i per tant més greus que altres de diametre semblant perdo més
gruixudes. La diferéncia no és sols d’altura de nota; també es de potencia sonora: a major
gruix de les parets la campana és més aguda i com que també la massa és major, la poténcia
sonora creix. En Europa per general i en Alemanya per particular, hi fan de tres a cinc gruixos
de campanes, segons el lloc on vagen ubicades. Les nostres, de perfil fi o normal no els
interessen per que tenen, segons ells, pobresa d’harmonics, unida a una menor poténcia de
veu. Ells les fan de perfil gruix, molt gruix o extra gruix, amb les caracteristiques sonores
esmentades. Exemple d'aquestes campanes gruixudes és el de Morella, anomenat abans: la
campana pesa més i té més diametre, perd com és més gruixuda sona més aguda que altres
dues de menors. .

Pel contrari, les huit noves campanes de carill6 del Sant Angel de La Vall d'Uixd, de
Grandaria menut (marcat per I'ample de les finestres de la planta alta del campanar) es varen
fer gruixudes, justament per la seua alta ubicacid, per qué el seu so arribara amb la mateixa
forca que les altres majors i situades uns quants metres més baix.

Les instal-lacions com instrument musical

Les parts de la campana tradicional

El capcal

La truja

Els tirants

El brag

Les anses La ballesta

{(Dins la campana)

La campana

* La anella o batallera
* El soquet
* El batall

* L'ancoreta

* La canya

*La pera o bola

* El peconet

La boca

Ho hem apuntat moltes vegades: l'instrument musical no és tan sols la campana;
també forma part de l'instrument les instal-lacions, els accessoris i I'edifici. Aquest conjunt no
sols canvia la sonoritat de les campanes: determina la manera de tocar-les, i per tant limita
les possibilitats de comunicacié. Es tracta, per tant, d’un conjunt fet, de manera més o menys
conscient, amb unes caracteristiques culturals, és a dir arrelades amb la manera de tocar les
campanes, i per tant de concebre-les com un element integrat en la comunitat.

La truja

En la cultura valenciana, tant castellano com valencianoparlant és usual anomenar
truja, trucha al contrapés de fusta o metal-lic del qual penja la campana. La mateixa indicacio
de contrapés apunta cap a una campana en moviment, generalment circular. Algunes
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campanetes menors de senyals, o de petites esglésies, sols tenien una trugeta menuda, que
permetia Unicament tocar a mig vol la campana. Perdo generalment la campana esta dotada
d’un contrapés abans de fusta, durant uns trenta anys metal-lic, i ara de bell nou de fusta,
que permet el toc circular de la campana. Aixi, a Vila-real, en 1447/1448 parlen de un
pagament per les despeses fetes en la truga nova de la campana apellada Morlana del
campanar de la sglesia... De vegades anomenat jou, yugo, per6 generalment indicat com
truja, una paraula que s’estén per I'ambit linglistic, tot i que es troba ja en desls a
Catalunya, on és més usual la paraula tremuja. Aixi, a Reus, en 1773 parlen de Compta del
que se a Gastat per compondre la truija de la campana de St. Pera...”. La truja a la
valenciana té unes certes mesures tipiques, i una relacié de pes amb la campana. Aixi, el
brag, que és la fusta de la qual penja el conjunt i que suporta el contrapés, sol tindre tres
vegades I'ample de I'ansa de la campana. Per altra banda, la part superior o capcal sol tindre
el doble de gruix, co és sis vegades I'ample de I'ansa de la campana. De manera general no
solen tindre contrapés de ferro o de pedra en la part superior, ja que el perfil obert aporta el
pes necessari. També de manera general, la part de fusta damunt del brag és tan alta com la
campana i I'ample del capcal és semblant al diametre de la campana, o boca. Aquest model
de contrapés de campana implica, entre altres coses, un desequilibri buscat, que té diverses i
importants conseqliéncies: si la campana esta massa desequilibrada (poc pes de la truja, el
batall cau tan rapid que no sona; si esta molt desequilibrada, sols pega una de les dues
batallades; si I'equilibri és normal, pega ambdues batallades (la primera o bona tendeix a ser
més potent) per un estil de fort; si la truja esta massa equilibrada, la campana esta bova i
roda massa espai, amb la qual cosa el batall roman sobre la campana i limita la seua
sonoritat. Aquest excessiu equilibri de la campana té gran importancia sobre la conservacié,
ja que una campana que gira lenta, per l'efecte esmentat de romandre massa temps el batall
sobre el bronze, esta en perill de trencament. Els materials de qué esta feta la truja també
modifiquen el so, transmeten més o menys vibracions sonores a la fabrica de I'edifici, i
augmenten o disminueixen la duracié de la campana. Aixi, en una truja de fusta, la campana
esta aillada acustica i metal-licament de l'edifici, mentre que en una truja de ferro, les
vibracions tant d’altes com de baixes freqiéncies son transmeses directament a la fabrica. Els
fabricants addueixen que amb la instal-lacié d’un tros de fusta entre les anses de bronze i el
brac de ferro ja queda aillada la campana, perd6 ometen de dir que aquesta continua unida,
mitjancant els tirants de ferro, a la part metal:lica.

El batall

La campana és definida com un objecte de bronze, en forma de vas invertit, que sona
en ser colpejada. La forma, el pes i els materials modifiquen també el so. Hi ha nombrosos
estudis - tots forasters - que indiquen que el material del qual esta fet el batall modifica
lleument el so; en realitat la campana té un conjunt de notes parcials, que sonen totes alhora
en ser colpejada; no obstant el material que la colpege modifica algun d’eixos parcials; aixi
amb un batall d'acer, la campana sona “metal:-lica” - en realitat estan reforgats els parcials
més aguts, mentre que amb un batall de bronze, la campana sona “molla”, “blana” i és que
els parcials baixos son reforcats més que els alts.

En principi cal que el batall, al menys la bola que percudisca al bronze, siga més molla,
més tova que la campana - dit d’una altra manera: el grau de duresa del metall del batall ha
de ser menor que el de la campana, per evitar el seu trencament, i per donar el so més
agradable.

El trencament dels batalls és un dels maldecaps principals de tota instal-lacio de
campanes. Per una banda, si la campana esta massa equilibrada, com ja hem dit, el batall
reposa durant massa temps sobre la campana i sol produir un trencament, bé del bronze, bé
del propi batall. Si la campana esta poc equilibrada es produeix l'efecte contrari: el batall
“vola” a la mateixa velocitat i no arriba a tocar, o sols dona un cop (tot i que de vegades, els
campaners voltegen les campanes a una velocitat maxima per tal d’evitar que sonen, i
produir-ne al mateix temps altres sonoritats). Una solucid tradicional per evitar el trencament
era, en el cas de campanes equilibrades, posar la canya de fusta - modernament de materials
plastics com el Teflon — perd aquesta solucido té uns efectes sonors negatius notables: el
batall rebota dues o tres vegades, i no treu tota la sonoritat de la campana. Pero els nous
batalls de ferro trenquen, especialment en les campanes mecanitzades a la manera primera,
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co és amb jou de ferro amb I'eix trencat...

Com fer? Sabem que s’estan fent nombroses recerques de nous materials, de distints
tips d’acer dolg, perd6 sabem també que hi ha diverses causes de trencament de les
campanes: la primera és la diferencia de materials, ja que els ferros tradicionals,
aparentment més impurs, eren també més elastics i resistents. D’altra banda ara es toca més
que abans; especialment es voltegen molt més les campanes, ja que costa ben poc prémer
un boté o fins i tot programar un ordinador perqué automaticament inicie els tocs. I, sobre
tot, es conserven poc les instal-lacions: hi ha un escrit del XVIII en el qual s’‘indica que el
batall del Borrego, la campana gran de Sant Joan del Mercat de Valéncia, es duia al ferrer
cada dos anys, tot i que la campana no voltejava més de dues dotzenes de vegades a l'any,
entre altres coses per I'’enorme esfor¢ que suposava moure-la per tres homes. Ara, amb
I'abséncia de campaners - els primers conservadors, pel compte que els té - i com que ningu
no puja als campanars, mentre sonen... Aixi passa que batalls es solten, es trenquen o es
despengen produint no pocs incidents (encara que sempre “de miracle” no passa res, perd no
és questio d’anar provocant al cel, per la falta de conservacié de unes instal-lacions,
exposades als quatre vents, en moviment i de certa magnitud).

Hem parlat de batall (que en alguns llocs anomenen badall, tot i que es tracta d’una
cosa molt diferent, i que al sud de la Comunitat Valenciana diuen pigot) . Perd cal parlar
també d’un element extern, cada volta més difds: es tracta del martell extern o mall, i per
extensidé i degut al mecanisme que el mou, “electromall”.. Com ja hem apuntat, la campana
té un “punt”, la part més grossa, que és on deu ésser percudida. Ara bé, si és percudida per
dins (el cop usual del batall) o per fora (el cop usual del mall) el so és una mica diferent. En
les instal-lacions tradicionals, com que calia pujar per voltejar les campanes, es tocaven “des
de baix” amb una corda lligada al batall — per tant el so era més o menys el mateix (per quée
sona la campana de manera distinta si esta fixa o en moviment). Tan sols les campanes de
rellotge — de vegades les mateixes per al vol - tenien uns malls externs, de gravetat: una
gran massa, unida a un cable o cadena, i connectat generalment al rellotge, que alcava la
peca i aquesta queia per gravetat, percudint la campana, i separant-se immediatament
gracies a un moll o ballesta que impedia que el mall quedara “amorrat” a la campana, tant
per evitar el seu trencament com per donar un so més pur.

El moviment de les campanes

Hi ha un acudit que conta que els russos, que tenen les majors campanes del moén
cristia, pero penjades de bigues, quan van veure les primeres pel-licules mudes, en blanc i
negre, dels tocs de campanes europeus, basats com veurem més avant en el moviment de
les campanes, que els del vell continent estavem mal del cap, ja que en compte de moure el
batall, moviem la campana que és molt més pesant. A la primera vista no els faltava ra¢,
pero sols a la primera vista; les campanes en moviment (oscil-lades o voltejades) estan
sotmeses a un conegut efecte fisic, |'efecte Doppler, que demostra que un objecte sonor que
s’acosta augmenta la freqliéncia, i per tant sembla més agut que el mateix objecte en
allunyar-se, que sembla més greu. Aquest canvi de sonoritat, volgut, motiva |'esfor¢ de
moure la campana.

A més, i segons les Ultimes investigacions, segons el cop del batall una de les
freqUéncies parcials, la quinta, “desapareix”, o per dir-ho més exacte, és anul-lada segons el
tipus de batallada, de manera que es produeixen, dins del conjunt de freqiéncies produit per
la campana, unes modificacions, que probablement estiguen relacionades en efecte
psicoacustics, i que per tant tinguen efectes psicologics sobre els oients.

Alguns campaners ens deien que la campana tocada a batallades sonava “fofa”, per a
imitar el volteig, mentre que no dubtaven usar aquella técnica per a les “batallades” o toc
d’oracié. No és que sonara mal, es que sonava com no devia fer-ho per a segons quins
efectes sonors buscats.

No estem parlant de combinar repics i campanes voltejades: aquesta és, dins de certa
ordenacio, la manera més tradicional de tocar dels valencians. Pero si que parlem d'imitar, a
batallades, el volteig d’'una campana - una practica absolutament negada en la practica
totalitat dels tocs tradicionals; de fet preferien que una campana es quedara en silenci, abans
que tocar-la sols amb el batall.

Es cert que, actualment, quan hi falten campaners al Campanar de la Vila de Castelld,
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practiquen aquesta teécnica, per0 ens sembla més que un costum una mala practica
introduida fa poc, en els Ultims anys de l'anterior campaner., i que l'actual repeteix per qué
ningu li ha dit el contrari. Abans, quan la campana dels quarts, fixa, estava també en la sala
de campanes, en algunes festes es repicava junt a les altres, perd no s’‘imitava el volteig,
que es un altra cosa.

El campanar

El campanar, lloc on estan ubicades les campanes, és de la major importancia per a
I'expansié sonora de la seua musica. Una primera caracteristica genérica (pero no general) es
la ubicacié de les campanes en les finestres, de manera que quan voltegen de vegades el seu
cop pega en l'interior de la sala de campanes, i de vegades en |'exterior.

Hem dit de manera genérica, per que el Campanar de la Catedral de Valéncia, que hom
anomena sovint la Torre del Micalet, té les campanes a dintre, mig amagades darrere unes
finestres de fusta que cobreixen la meitat del forat. aquesta cobertura és antiga, i era
recomanada per un Arquebisbe en el XVIII. Aixi, FABIAN y FUERO escrivia en 1790

Asi como es verdad inegable que nadie tendria razon para reprobar el moderado uso de
las Campanas atendidos los santos fines, el cuidado, i solemnidad, conque las bendice i
consagra nuestra Santa Madre la Iglesia, i la comodidad que traen a todos, @ lo menos para
saber la hora en que se celebran en los Templos los Divinos Oficios, asi tambien es cierto que
no habra fundamento racional para aprobar el intolerable exceso, que se ha introducido, de
los toques, por las molestias i vexaciones que causan...

A fin pues de cortar de raiz aquest abuso tan reprobado é insufrible, despues de
encargar, como encargamos por aquest Edicto que en todos los Campanarios se pongan en el
modo posible unas tablas como las que hai en el de nuestra Santa Iglesia Metropolitana, para
precaver las mortales caidas de las personas que tocan, i otras desgracias por desprenderse
las Lenguas 6 Campanas mismas, i para detener en mucha parte lo ingrato que tenga su
sonido.

L'edicte, molt més llarg, tracta de limitar l'excés de tocs, manat, sota la pena
d’Excomunicacido Major, que no duren més de cinc minuts els tocs, entre altres limitacions.
Perd ens interessa ara en el text que acabem d’esmentar: que cal posar en els altres
campanars, aixi com al de la Catedral, unes taules de fusta, per evitar les caigudes, per evitar
la caiguda de batalls i sobre tot per fer més dolg el so - en suma per fer una caixa de
ressonancia més adient.

Hem patit 'abséncia d’aquestes finestres — que foren llevades en els seixanta en nom
d’'una modernitat mal compresa, ja que anunciaven que por fin el Miguelete queda liberado de
tan sucio corsé... Efectivament, ja es veien les campanes, per aquells moments acabades
d’electrificar, perd no es sentien, per que els murs son tan gruixuts (uns 4,5 metres) que
actuen de cand acustic, dirigint el so de la campana en la seua direccié. Va fer falta reposar
les finestres de fusta, no sense alguna que altra oposicid, per recuperar la sonoritat de la
sala: ara, la Maria, la campana major, es sent des de la Plaga de la Seu, amb les finestres
tancades, quan abans, amb les obertes, a penes hi sonava!!! Com deia el prestigids
musicoleg, Eduardo LOPEZ-CHAVARRI

"¢Por qué las campanas del Miguelete son Unicas, por lo bien timbradas y por la sabia
manera como fueron puestas en la torre medieval para ellas construida? Porque no lanzan
directamente al aire sus sonidos; el sitio para las campanas esta dispuesto a manera de
compartimientos en donde las campanas estan "dentro" de la torre, no lanzan secamente sus
sones al vecindario sino que los juntan en grata remocion alli dentro, y los hacen resonantes
por las maderas puestas alli, en los ventanales, no para seguridad de los campaneros (con la
violencia de las vueltas una desgracia de "lanzamiento" no la evitaria el impedimento del
paraban de madera), sino para servir de caja sonora a las vibraciones de los sacros
instrumentos.

Asi, escuchados los toques del Miguelete desde cierta distancia, por ejemplo desde la
Alameda o desde los silos de Burjasot, al amanecer, el efecto armonioso de los bronces
sonoros del "Micalet" es verdaderamente inefable. Alli dentro es otro el efecto, y también no
se olvida una vez presenciado

aquesta manera de tapar parcialment els campanars per millorar I'aclistica degué ser
usual en els campanars gotics (com ho és arran d’Europa on les campanes no estan
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practicament mai visibles, sind que sén audibles, que és la seua vocacié). Sembla que el de
Reus, fins a després de guerra, o el de la Catedral de Mallorca, campanars gotics com el de la
nostra Catedral, també tenien les finestres a mig cobertes. Cosa semblant degué passar al
Campanar de la Vila de Castelld; si més no es poden explicar les frontisses que hi ha en quasi
totes les finestres de la sala de campanes (encara que pel menor gruix del mur és més dificil
d’explicar com podien voltejar les campanes).

La major part dels campanars tenen una sala quadrada amb sengles finestres, de les
guals penja una campana en cadascuna. Per augmentar la ressonancia de la sala, totes tenen
una volta, sovint de rajola i enlluida, en la part de dalt, mentre que per baix hi ha una barana
per sota de cada campana. No es tracta sols de marcar un espai de seguretat per als
campaners i visitants: es tracta sobre tot de crear un espai sonor, acusticament rellevant. De
fet, sovint s'observa com des del campanar es concentren els sorolls, fins i tot minims, del
carrer. I, a la inversa. la sala de campanes esta disposada, amb la volta, per expandir els
sons aguts (que s’estenen, per dir-ho de manera facil, en linia recta) i amb les baranes, que
solem dir “mamperlats” (sense relacié, o amb poca relacid, amb els mamperlans, els limits
sovint de fusta de cada un dels escalons d’una escala), es reforcen els sons greus (que
també, per parlar de manera visual, s’estenen en totes les direccions, sens que calga “veure”
la campana gran. Aixi, amb les baranes i la volta, es crea una certa caixa de ressonancia, que
expandeix els sons cap a fora. Una part important d’aquesta difusié esta relacionada amb
I'altura de la ubicacié de les campanes: sovint s’‘observa que les menors, anomenades “els
tiples” s’ubiquen en un entramat de bigues de fusta, en la part alta de la sala; no sols es
tracta de posar "més campanes”; es tracta de posar les més agudes a dalt, de manera que es
vegen i aixi expandir millor el seu so. De la mateixa manera, en la sala de campanes es sol
posar els eixos tots a la mateixa altura, marcada per la campana major; de manera que
naturalment les menors queden més altes que les majors, per ser més curtes; és un altra
manera intuitiva de posar les més agudes més a dalt. Quan es va restaurar el campanar de
Vilafamés ja vam informar negativament sobre la desaparicié de les baranes i de la “falsa
volta”, que l'arquitecte considerava innecessaries, i que li trencaven l'estética de la seua
restauracid; és una opinid, pero acusticament els resultats son molt més pobres que abans, i
les campanes queden una mica perdudes, alla dalt, al centre de tota la finestra...

Ja que estem en el campanar, encara que no es tracte d’'un tema acustic, destacarem
I'existéncia, en la immensa majoria de campanars valencians, de diversos forats en els murs i
en la part superior de I'arc on es troba la campana: aquests metxinals (és la paraula técnica)
servien per posar bigues de fusta per poder afluixar una campana sense haver de baixar-la,
cosa sempre complexa; aixi mateix el forat vertical — dissortadament cegat en moltes ultimes
intervencions - serveix per passar una cadena que dalt es creua amb un barrd, i de la qual
penja baix un quinal per a poder pujar o baixar la campana, cosa que cal fer cada vint o
trenta anys, per manteniment. En cas contrari, les males empreses de restauracié fan forats
en el mur i hi deixen bigues de ferro, per al seu treball, que després no es molesten en llevar.

Els tocs, les instal-lacions i les campanes

Com es pot imaginar, la ubicacié de les campanes a certa altura, amb certs elements
auxiliars, i en una sala especifica, no sols tenen conseqliéncies acustiques; també en tenen i
de directes respecte als tocs. Si les campanes estan fixes, no es poden voltejar
(evidentment!), pero si tenen mitja truja, sols es podran tocar a mig vol. També pot donar-se
el cas que no pugen voltejar dues campanes al mateix temps, per entropessar la una amb
I'altra, o que una campana estiga tan alta, respecte al sol de la torre, que calga inventar
diverses técniques per a tocar-la. Generalment, el sentit de voltejar una campana, a no ser
que es voltege amb cordes, depen de l'altura a la qual es troba; si els tirants, és a dir la part
alta de la truja, quan la campana esta invertida, passen a una altura aproximada dels ulls, els
campaners tendiran a anar a buscar la campana, i tocar-la cap a dins, entrant-la al
campanar. Si pel contrari esta més baixa, la tendéncia natural és d’espentar-la cap a fora.

Si la campana esta encara més alta, s’utilitzaran cordes per voltejar-la, i per a repicar
hi haura diverses combinacions, de manera a tocar amb el menor esforg possible, per produir
el major efecte sonor. Ja en reparlarem a I’hora de descriure les técniques, perd quedem-nos
en que linstrument, format pel conjunt de campanes, instal-lacions, ubicacid i espai,
determinen els possibles tocs, que es veuran encara més limitats per la tradicié i les normes
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estétiques de cada lloc. Es tracta, perd, d’un instrument musical ple, on cada part influeix en
el resultat final: la produccié de musica amb intencié de comunicar.

Campanes com a ritme, campanes com a melodia

No cal dir que tota acci6 musical esta basada, si més no, en dos aspectes d'una
mateixa cosa: la melodia, co és l'altura absoluta de les notes utilitzades, respecte a uns
patrons que han anat canviant amb els segles, i el ritme, que és la utilitzacié al llarg del
temps d'aquelles notes musicals, una darrere (o junt) a l'altra.

Pero els instruments musicals, per la seua natura, poden incidir més en un o en laltre
aspecte. Es evident que un bombo (que pot tindre dues notes o tres, si es tracta d'un
instrument de concert) es va a utilitzar més com a base ritmica, que un viold, posem per cas,
que sol gastar-se per a marcar les melodies. Pero els instruments poden tenir un valor més
aviat melodic o ritmic, no sols segons la seua possibilitat de fer melodies, sind el seu paper
dins una composicié: recordem que en una banda de musica, certs instruments melodics
impliquen acompanyaments ritmics.

La campana, que produeix una nota (o millor un conjunt de notes com veurem a
continuacid) pot utilitzar-se tant per fer melodies, amb un nombre bastant de campanes o
ritmes. Per0 la cosa no és tan senzilla i depén de components culturals més que musicals.
Aixi, en el mon de les campanes a Europa hi ha unes zones on predomina la melodia i altres
on les campanes valen per al ritme, i estem sempre parlant de diverses esglésies cristianes.
Curiosament aquesta particularitat no va associada, com podria esperar-se, a lI'església: en
cantons de Suisse amb església calvinista i catolica els tocs no canvien gaire d’'un temple a
I'altre, perd son diferents respecte a altres poblacions veines i sobre tot a altres cantons
Suissos.

Diguem que, de manera general, les campanes estan basades en ritmes en el nord
(església ortodoxa russa, esglésies luteranes i calvinistes), i al sud (església catdlica, església
ortodoxa grega). En el centre, perd, les campanes tendeixen a fer melodies i no ritmes. Es
interessant que en aquestes terres, fins i tot els conjunts de campanes litirgiques tenen
“notes seguides”, seguint una melodia gregoriana: aixi, anomenades “motius” segons LEHR
(1997:293)

Nom del conjunt notes

Motiu Gloria do -re - fa

Motiu Te Deum do - mib - fa

Motiu Gloria - Te Deum | do - re - fa - sol
Motiu Salve Regina do-re-mi-sol-la

Per nosaltres, aquestes campanes estan massa “seguides”, i solem disposar-les de
manera que hi haja entre elles sovint la distancia d’'una tercera, major o menor, entre les
seues notes. Aixi, per al cas de Cheste, originalment fabricades en 1780 per Josep LLEONART,
la seua afinacié és mibl - fal — soll — sol#1 - la#1 — re#2.

Un altra notable diferéncia entre ambddés mons és la tendéncia que tenen els de la
melodia, de tractar de tocar canconetes, fins i tot amb tres campanes, mentre que nosaltres
sempre fem ritmes, sense importar més que la nota relativa del conjunt: la campana més
greu fa de grossa i la més aguda de menuda, tinguen la nota que tinguen. Més avant
parlarem de com es resolen aquestes posicions relatives, en el cas dels nostres tocs.

De fet el nostre sistema de campanes esta basat en la relacié de les campanes, és a dir
en la posicié relativa entre elles, i no en la nota absoluta de cadascuna. Un exemple comu és
la limitacié tradicional de tocar la campana major, anomenada sovint /la campana gran, o
també la campana grossa només per a les grans festes anuals (Pasqua, Nadal, les festes ,
pero sobre tot per al dia del Corpus Christi). Ara bé, en cas de trencament o d’avaria
d’'aquesta campana, la segient, és a dir la mitjana fa de gran, com diem a Valéncia: una
campana pren el lloc de l'altra i el significat és el mateix. I naturalment, per a les festes
majors de cada lloc, la sonoritat és sempre diferent, perqué la nota de les campanes és
distinta, tot i celebrar la mateixa melodia.

Evidentment, com a fet musical, les dues caracteristiques son indestriables: no hi ha
ritme sense melodia, melodia sense ritme... 0 si?
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Direm que prima el ritme quan les campanes sén considerades no com a notes
absolutes - diguem un re o un mi, siné com a referéncies relatives: la grossa (la més baixa),
la mitjana (ni la una ni l'altra), la menuda (la més aguda). Aixi i tot ja estem aportant una
relacido musical: la grossa no és la campana més gran, és la més greu, cosa que pot coincidir
perd no necessariament. En els nostres campanars, amb tres o quatre campanes com a
minim, no “es pensa com a melodia”; de fet poca gent coneix la nota de les seues campanes,
i fins i tot els fa estrany que en tinguen.

Prima la melodia quan amb tres campanes - que seria el minim - la gent tracta de fer
canconetes... I les reconeix. Moltes d’aquestes peces melddiques no tenen significat de per
se com els nostres tocs — o potser tenen un significat independent: tocar I'Himne de la Joia
pot ser interpretat com una alta musica comunitaria, una manera d’avisar les hores, I'himne
d’Europa o no res, mentre que un toc “sempre vol dir alguna cosa”...

Hem apuntat altres voltes que la linia de la melodia s’estén més enlla dels Pirineus, i
incloent tot Portugal, England, tota la Peninsula Ibérica, el sud de France, el Nord i el Sud
d‘'Italia (perdo no la part central), i els ortodoxes, tant del Sud com del Nord.

La zona de la melodia s’estén per la meitat de France, i tot el Benelux; si voleu dir-ho
d’altra manera Vlanderen, o per dir-ho a la nostra Flandes, tant els del Sud, Catolics, i que
parlen Francais com els del Nord, Reformats, i que parlen Nederlandse Taal...

De fet, la cosa es complica una mica més: en les noves instal-lacions de tot arreu ja es
té en compte la nota de cada campana, i I'afinacié de les seues notes parcials, fins i tot si no
van a produir melodies, i també els carillons, que és l'instrument de campanes melodic per
excel-léncia s’estén cada volta més.

Els tocs de campanes en el mon

Les campanes soOn un dels instruments de percussié més utilitzats arreu del moén. Si
per nosaltres apareixen, d’entrada, com un fenomen sobre tot associat al fet religids, pero
també al civil (a través dels tocs horaris), cal matisar molt per conéeixer I'Us i el significat al
llarg de les diverses cultures.

En primer lloc, les campanes més antigues existents, encara en Us, pertanyen a les
cultures orientals: xinesa i japonesa, pero també hindu. Es tracta de campanes associades als
cultes religiosos, en la major part, i ja sutilitzaven fa 2.500 anys en la Xina. Com a curiositat
acustica, aquestes campanes, que es percudeixen sempre per fora, aproximadament a la
meitat de la seua algada, poden tenir dues notes diferents, quan es tracta de campanes
ovalades. Es un fet acustic conegut que passa, molt més a prop nostre, en les tasses de café:
tenen dos sons segons siguen percudides perpendiculars a I'ansa o amb 45 © de diferéncia.
Perd tornant a les campanes sobre tot budistes, és conegut el toc cerimonial de 108
batallades, la nit de Cap d’Any, per treure fora tots els 108 pecats de I'home, abans que
comence el nou cicle anual. D'una forma més senzilla, a la porta dels temples, o davant dels
altars, hi ha campanes, o coses metal-liques amb sons més o menys semblants, que
serveixen en aquest cas per despertar als déus, i aconseguir qué escolten als fidels que s'hi
apropen per pregar..

Altres dues grans religions del moén, els jueus i els musulmans, no gasten campanes
com és sabut. Els primers, que si que utilitzaven campanetes per al vestit del Gran Sacerdot,
quan entrava al Sant dels Sants, en el moment que hi havia el Gran Temple de Jerusalem,
Unicament utilitzen uns corns de cabra, per anunciar, dins de la sinagoga, certes cerimonies
anuals. L'anomenat Shofar s’utilitza sempre amb sentit ritual. Els 101 tocs del Shofar, una
combinacié de sons llargs i breus, anuncien l'arribada de I’Any Nou jueu. El seu so marca
també la fi del dejuni de Yom Kippur. La Biblia conta que els murs de Jericd van caure pel so
del Shofar (Josug, 6, 4-20)

Els jueus no sén una religid que busque adeptes - tot i que no els rebutja - la qual
cosa pot justificar I'abséncia de senyal sonor potent per cridar a l'oracié.

Els que si criden a l'oracido son els musulmans, cinc vegades al dia, repetint la mateixa
crida, que sols a l'alba és distinta. Es tracta de la mateixa frase, que és cantada de manera
distinta al llarg de I'Islam, sempre per homes. Tradicionalment havien de pujar al minaret,
tapar-se les orelles amb cotd i amb les mans i cridar a l'oracié; sembla que en edificis tan
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grans com la torre de la Giralda de Sevilla, hi pujaven cinc per cara, per efectuar el crit ritual.
Ara, pero, la major part de les torres tenen altaveus, i ni tan sols un home crida, des del
microfon, a l'oracid, sind que es tracta d’una gravacio...

Campanes i cristianisme

Les campanes van associades, sobre tot, als rituals cristians. No parlarem dels seus
origens - hi ha campanes en els banys grecs i romans, de les quals es conserva una, com un
bol, a Tarragona. Tampoc parlarem de |'origen cristia de les campanes, per queé no el sabem:
se’'n diuen moltes coses, totes sense fonament. A Cdérdoba, al Museo Arqueoldgico, hi ha
diverses campanes, semblants a la de Tarragona, amb inscripcions (com la romana), i que
son del segle VIII o IX. Es tracta de bronzes, d'uns 20 cm de diametre (o menys) i que no
tenen res a veure en les nostres campanes, fins i tot en I'Us, ja que eren campanetes amb
ansa, d’'us manual. Curiosament hi ha campanetes romanes d’'uns 3 a 5 cm de diametre,
trobades en tombes, que tenen la mateixa forma que les campanes actuals.

Desconeguem, amb certesa, com apareixen les campanes en Europa, cap al segle X, i
com s’associen al cristianisme. Es evident que en el VIII no hi havia campanes al nostre
territori, i menys encara que foren suficientment gran com per amagar imatges de la Mare de
Déu - es tracta d’una historia posterior a I’'expulsié dels morets, en el XVII, per justificar que
hi havia “cristians vells” abans de la cultura islamica. Aixi, la famosa troballa de la Mare de
Déu del Puig, entre sons soterranis de campana, i estels misteriosos al cel, abans de qué el
rei En Jaume descobrira la imatge sagrada (construida, a més, sobre la lapida mortuoria de
Maria, ja inutil per la seua Assumpcio al cel) no consta en la famosa Cronica (escrita, per cert,
molts anys després de mort aquest En Jaume I).

El fet real és la inexisténcia fins ara de campanes anteriors a la campana de Sant
Lloreng, d’encarrec real per al Real Monestir de San Isidoro de Ledn, tomba dels monarques
d’aquell moment. La campana, amb forma més semblant a un capell per anar a pescar que a
una actual, esta construida en 1086, i encara es conserva en el monestir, tot i que badada, i
per tant muda.

Les campanes, que s’estenen per I'Europa Alt Medieval, continuen essent utilitzades
després per les distintes esglésies cristianes. L'Església Ortodoxa, tant grega com russa, les
alterna amb instruments de fusta de percussid, anomenats simandres, perd sempre amb el
sentit d’instrument de crida. Res a veure amb les nostres matraques, de les quals parlarem
en el seu moment. De fet, i per referir-se a aquestes , que substitueixen a les campanes en
la Setmana Santa, per a les esglésies ortodoxes, precisament el dia de més tocar, que no
paren de fer-ho, és el Divendres Sant, per marcar tot el ritual de la passié, mort i
enterrament de Crist. També en Pasqua no paren de tocar.

Com ocorre en France i en Belgié, on associen les campanes a la Pasqua ja que hi ha la
tradicié de pensar que les campanes es van a Roma - pel silenci dels tres dies. Clar, com no
es veuen, es pot dir que se n’han anat... i tornen amb el toc de Gloria, duent campanetes de
xocolata, conillets, gallines i sobre tot ous del mateix material; és natural perque l'ou és
associat, en totes les cultures, i no sols les cristianes, a la resurreccié dels morts.

Sempre hem pensat que els anglesos, protestants, no tocaven les campanes, la qual
cosa no és certa: i tant que toquen! De fet toquen molt més que nosaltres, i sempre de
manera manual. Ells associen els tocs de campanes, sobre tot, a Nadal; com diuen ells Nadal
és temps de campanes... Els costa d’entendre - i a molts! - que a la Catedral de Valéncia no

‘ — hi ha costum, des d’antic, de tocar les campanes a la missa
del Gall...

Els tocs de campanes europeus

Els tocs anglesos

Per concretar encara més direm que els anglesos
toquen el que ells anomenen change-ringing: una mena
d’art matematic que tracta de combinar les campanes d’un
campanar fent permutacions, amb certes regles:

e |es campanes estan preparades i deixades boca

per a dalt, de manera que en tirar d’'una corda la

0 a carrec del Dr. Francesc LLOP i BAYO

16



Tocs de campanes a la Comunitat Valenciana

campana pega mitja volta i torna a quedar-se dreta, sonant una sola batallada.
Cada campana es sonada per un sol campaner, encara que siga molt gran, i es
toquen amb unes cordes llargues, en una habitacio amb forats al sostre per a les
sogues, uns quants metres per baix de les campanes. Cada corda té un tros de
colors, anomenat sally que permet de saber en quin costat es troba la campana i
qguan cal tirar per a la proxima passada.

e en cada passada toquen totes les campanes del campanar, una sola volta

Colla de campaners e cada passada és_distinta de l'anterior (excepte
preparats per tocar - North quan comencen i acaben que van de menor a
America Guild of Change major) _

e es van permutant les campanes, seguint una
cosa que anomenen la linia blava (blue line) que permet saber
quina campana ha de tocar en cada moment

e en totes les passades la darrera campana és la major, la qual

cosa ja limita el nombre de permutacions, que poden ser aixi i
tot uns quants milers

e les passades sén molt rapides, ja que entre campana i campana

poden passar Y4 de segon, deixant de vegades un espai, de
decimes de segon, després de la gran, abans de comencar un
altra passada

¢ els tocs es fan generalment abans de la missa del diumenge, i poden A Bell Up AL
durar varies hores Handstroke

e els campaners son aficionats i el darrer qui arriba esta obligat a

pagar la cervesa de tots

¢ una vesprada de cada setmana, generalment el dijous, la passen
tocant i assajant - la gent ho sap i no fa massa cas, ja que
saben que forma part de la preparacié dels campaners.

e hi solen haver de 5 a 12 campanes. Hi ha ara una perniciosa
costum, i és d’afinar totes les campanes del passat a les normes
actuals, amb la qual cosa estan desfigurant la afinacié historica,
per adaptar-la a les noves normes

¢ no hi ha campanars motoritzats

e les colles de campaners es reuneixen i tenen nombroses
publicacions, i diaris, alguns centenaris, i foren els primers a
apareixer a Internet

Hem parlat tot temps d‘anglesos: es tracta d'un fenomen
caracteristic de I'Església Anglicana, no dels altres paisos del Regne Unit. El fenomen del
change-ringing s’ha estés també USA i per Canada, on la North America Guild of Change
Ringers és molt important, aixi com a Australia, és a dir en paisos de cultura i origen angles.

Les colles de campaners de change-ringing son bastant antigues: fundada en 1637 The
Ancient Society of College Youths, és la més vella de totes, encara existent. La passid per les
campanes en el segle XVII justifica |I'existéncia de nombroses fabriques, que fonien campanes
de gran qualitat, a preus molt competitius. Un segle més tard, en 1730, la parroquia de Santa
Caterina de Valéncia decideix comprar campanes angleses, que eren en aquell moment de
major qualitat i de menor preu, malgrat tot el transport per la mar. Davant una competéncia
tan forta, la resposta de les empreses locals no es fa esperar: les campanes angleses son
més barates perque els protestants no toquen les campanes; en conseqlieéncia eren campanes
heretiques i fora d'Us...

Pel contrari, com hem vist, en aquell moment les campanes eren tan importants, fins a
hui mateix, que hi havia nombroses colles, molt establertes i organitzades, i per tant una
gran demanda de campanes i en conseqiéncia una major qualitat i uns preus més ajustats al
mercat...

La major part de les campanes europees toquen a mig vol, allo que els francesos
anomenen /ancé: es tracta de campanes sense jou, amb un gran batall, que oscil-len amb
I'esforc de persones (poques) o de motors (alguns tenen més de 120 anys), de manera que el
batall, de grans dimensions, pega quan puja la campana, donant un cop molt breu, i
arrossegant la sonoritat mentre la campana oscil-la.
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aquesta manera de tocar, que

els alemanys venen com la més perfecta i harmonica,

te per nosaltres una doble negativa interpretacié: com a toc de mort (per l'oscil-lacié, i com a
toc buit (per la gran ressonancia de les campanes). A més cal dir que tots els tocs son igual,
movent campanes, sent dificil de diferenciar per nosaltres el significat.

En alguns paisos de I'Est fan repics amb aquestes

campanes; com els batalls son tan

grans, no més hi ha una persona per batall, i fan combinacions de ritmes.

Els campaners d’'Utrecht

Utrecht és una antiga ciutat holandesa, que conserva part de la seua catedral gotica,

gue es va enfonsar en un terratrémol.

UKG-Gildenklok "Bertken"
(La campana gremial de la UKG)
Dibuix: Henk J. Scholte]

campanes, que son tocades cada
de festa, abans de la missa, durant un
aproximadament, i seguint un
(Luidschema Domtoren) que varia
festivitats anuals.

La UKG va posar en marxa la
les 13 campanes construides per
en 1505, de les quals sols quedaven
ja que les altres set s’havien venut en
carill6. Aquell fou un moment
sols per a l'associacidé; també per al
campanes en general, ja que van
noves harmonitzades @ amb les
foren les originals. André LEHR, com a
dels fonedors EIJSBOUTS va assumir
d’investigar les caracteristiques de les
historiqgues (perfils, metall, i sobre tot
traslladar-les a les noves campanes.

El seu campanar, de rajola, quadrat i de més de 100

metres d’alcada, conserva dos conjunts de campanes
de gran interés. En la part alta, un carilld6 de 50
campanes, de les quals 34 foren foses pels famosos
germans HEMONY, els grans iniciadors de les
campanes afinades.

En la part mitjana del campanar es troba un
conjunt de 14 campanes, que han sigut sempre
tocades manualment. La major mesura 227 cm, i pesa
uns 8.200 quilos; per tocar-la cal quatre persones. La
menor, de 76 cm i 280 quilos és tocada, com la
majoria de les seues germanes, per un sol campaner.
La UKG
(Utrechts
Klokkenluiders
Gilde Gremi
de Campaners
d’Utrecht) va
naixer en 1979,
degut a la
necessitat
d’'organitzar els
tocs anuals
d'aquelles
diumenge i dia
quart d’hora
esquema de toc
segons les

El

logotip de la UKG
mostra precisament la manera
de tocar a l'estil lancé: quan la
campana ha arribat al punt més
alt, el batall puja encara i toca
per un moment molt breu la
campana, que sona de manera
prolongada, i al mateix temps
en moviment, causant un efecte
Doppler, caracteristic dels
objectes sonors en moviment.

restauracié de
Geert van Wou
les sis majors,
1663 per fer el
important no
mén de les
decidir de fer les

Alguns autors diuen que el antigues, com si
batall sols besa la campana, director técnic
deixant-la lliure. L'efecte produit el repte
és de gran ressonancia. campanes
sonoritat) i de

Vist des d‘ara no sembla important, perdo en aquell moment significava trencar en

moltes regles fixades: ja no es volia

fer “campanes afinades” (a la manera del carillo, que

semblava ser I'Unica manera possible d’afinar) sind de buscar altres sonoritats, tan
caracteristiques, i tan importants com aquestes.
El Gremi es va tindre que adaptar a les noves campanes, buscant per una banda
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difondre les seues activitats, per altra estudiar campanes i tocs antics i finalment tocar en
més campanars.

La campana “Bertken” dibuixada és un exemple de tot allo: és una campana sense casi
jou, amb una gran roda i una corda, que es toca a una dotzena de metres (o més), més baix.
En aquest cas es tracta d'una campana nova, per a un campanar municipal, i que s’utilitzara
en activitats propies del Gremi, aixi com en els tocs generals de les festes majors.

La campana, com totes les d'Utrecht, es toca a l'estil /ancé, que diuen els francesos: té
un batall de grans dimensions, que fa un moviment pendular, de més durada que la
campana, aixi es que quan aquesta arriba al seu punt més alt (uns 70°), el batall la
percudeix de manera breu, i comenga a caure
amb la mateixa campana, que segueix sonant
en moviment; es tracta d’'una sonoritat molt
distinta a la nostra, augmentada per la ubicacio
de la campana, dins de la sala de campanes, i
amb les finestres mig tancades per augmentar
la reverberacid.

La relaci6 amb els campaners d’Utrecht,
més enlla de totes les diferéncies (que soén
moltes!) ens va servir de moltissim, a I’'hora de
vertebrar el GREMI DE CAMPANERS
VALENCIANS. Per exemple, a I'hora de
considerar dos classes d’agremiats (els
campaners o gent que toca, i els aficionats, o
gent que participa mirant o escoltant).

En Utrecht les campanes no repiquen,
perd abans ho feien. Nosaltres vam tenir la sort
de participar en un repic antic, que la gent
normal no sap valorar, i que consideren com
cosa de catolics.

Altres campaners europeus

Pero, igual com els anglesos deixen les campanes boca per a dalt, també altres paisos
ho fan, com els italians o els suissos. Curiosament no es tracta d’'un toc d’església reformada:
en algunes poblacions suisses, amb esglésies catoliques i calvinistes, les campanes son
tocades de la mateixa manera, fent moure la campana major a mitges voltes, mentre es
repica amb les campanes menors. La Unica diferencia son les notes emprades, no la manera
de tocar. I a més, com un signe més d’harmonia, quan van a fer o refer campanes, tenen en
compte les campanes dels temples veins, per tractar de fer una cosa harmoniosa, en conjunt.

En Italia hi ha moltes maneres de tocar les campanes: ells ho diuen distints sistemes:
AMBROSIANO, A TASTIERA o GENOVESE, VERONESE, BOLOGNESE, FRIULANO, TOSCANO,
EUGUBINO, SORRENTINO

En algunes d’elles les campanes es deixen dretes, i es combinen un poc a la manera
dels anglesos, perd fent melodies, de manera que un capitano, amb una partitura, va dient el
nom de la nota que ha de tocar, i el campaner corresponent tira de la corda perque la
campana sone, pedgant mitja volta. Com aquestes campanes van molt equilibrades, la
caiguda és lenta, i el ritme de les cancons molt més pausat.

Sense voler hem tornat a les melodies: és moment de parlar de carillons.

Els campaners d'Utrecht en el
campanar municipal tocant, en tres moments
diferents: des de tirar de la corda, fins
esperar que la campana torne.

foto: Hans Alers

Els carillons

D’entrada, els carillons no s6n més que una altra manera de tocar les campanes. Ho
diem perqué aixi com el sistema de mig vol /ancé no és més que una forma de sonar, de la
manera el carilld es un altra manera d’afinar i d’'usar les campanes per fer melodies.

Els carillons naixen en el XIV, en els Paisos Baixos, com una alternativa burgesa - en el
sentit original de la paraula: els habitants dels burgs, els ciutadans no nobles - front al poder
de l'església i dels senyors feudals. Aixi com les campanes eclesials cridaven al culte divi, les
campanes municipals organitzaven la vida ciutadana, amb melodies. Quan parlem dels
rellotges veurem que en casa nostra no passa aixi, de cap manera.
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Els carillons, que sén una paraula francesa, neixen de la paraula quadrillons, és a dir
conjunts de quatre campanes. Poc a poc van creixent els conjunts, i en el XVI son ja usuals
de vint i més campanes. A principis del XVII, els germans HEMONY troben el “secret dels
carillons”; que no és altre que descobrir que la nota de la campana resideix en el seua perfil, i
que modificant-lo, raspant-lo, es pot canviar, en certs limits una de les notes de cada
campana. Els carillons, usualment de 36 campanes, son instruments municipals, laics, i els
musics que els toquen solen ser (fins al dia d’avui) treballadors de I'ajuntament, que han
arribat a aquesta placa mitjancant oposicid. El paper del carilld es civic: fer una serie de
melodies que serviran de musica ambiental, per exemple els dies de mercat. També sonen
una melodia, curta, a cada quart d’hora, per anunciar I'immediat toc de les campanes del
rellotge.

Hem dit que les campanes “afinades” sén les de carill6. El Dr. LEHR mostra que no és
més que una afinacié possible, i que demana, com totes les afinacions, un cert aprenentatge
(que en els Paisos Baixos es dona de manera natural, ja que la gent aprén a sentir les
melodies dels carillons fins i tot abans de naixer). Per nosaltres aquestes campanes sonen
desafinades i costa un temps d’habituar-se a elles.

En la peninsula ibérica els carillons van associar-se, des del principi, als palaus dels
reis. El palau real de Mafra en té dos, i al Escorial, al Pardo, i al Palacio Real de Madrid hi
havia sengles carillons. El primer va ser manat per Felip I de Valéncia (II de Castilla). que
volia, influit per son pare, nat a les Terres Baixes, un carilld per al seu plaer.

El carillé fou refet ja en el XVII, després d’un incendi, en El Escorial, on només es sent
bé des del Patio de los Reyes; des de |'exterior a penes sona, ja que estava pensat per als
monarques i no per al poble. Com resultat de la poca apreciacié popular i culta de
I'instrument, en els document figura com Organo de Campanillas, quan resulta que la major
té uns 140 cm de diametre, el que per a nosaltres ja és una gran campana de catedral. De
fet, en el XIX, comengaren a desfer-se de les campanes, venent-les poc a poc, i es quedaren
amb dues petites, dues mitjanes i les dos majors, per als usos liturgics; amb aquestes sis ja
en tenien prou per als tocs d’'un Monestir tan complex i gran com aquest!!! Afortunadament
aquestes sis campanes encara romanent van servir de base musical i de model de perfils per
restaurar el conjunt de 36, que fou augmentat fins a 48 en el moment de la restauracié en
1988,

El carillé és un instrument musical, i per a ser reconegut com a tal per la Federacio
Mundial, ha de tenir al menys 21 campanes, que sén gairebé dues octaves, ometent els
primers sostinguts de I'esquerra, menys usats.

Igualment, i de manera especial, tindra un teclat manual, segons unes normes
establertes, que permet de tocar les campanes, segons uns com a bastons, disposats com les
tecles d’un piano, tot i que més separats, i que van connectats directament als batalls de les
campanes. La primera octava baixa sols anar disposada no sols a I'esquerra del teclat, com és
habitual; també en un pedaler que permet al carillonista de tocar amb mans i peus.

En la Comunitat valenciana hi havia un parell d’'instruments dels anys 1920; un petit
carilld o millor un conjunt de set campanes, amb les notes necessaries per tocar la Marxa del
Ciutat, ubicat a I’Ajuntament de Valéncia, que mai ha anat bé, i que ha sigut substituit fara
uns vint anys per una gravacié magnetofonica (tot i que les campanes romanen al seu lloc).
En la Seu de Xativa hi ha un altre carillo, de vint campanes, que els musics consideren no sols
desafinades sind impossibles d’afinar, connectat a un tambor automatic, i que podria
interpretar quatre melodies al dia. Inicialment tocava melodies de la Mare de Déu, després
quan la guerra tocava I'Himne de la Republica i la Internacional, i ara esta mort fa molts
anys, a l'espera de ser restaurat. )

En 1997, i gracies al mecenatge del senyor José GOMEZ, es va construir un doble
conjunt per a la Basilica de Sant Pasqual de Vila-real. Inicialment anava a comptar amb 8
campanes. Després pensaren en dotze... en vint... en quaranta... fins a les vuitanta-quatre
que hi ha finalment. En una hi ha dotze campanes d’usos liturgics, foses per PACCARD
d’Annécy, de les quals vuit voltegen, i en l'altre campanar un carilld de setanta-dues
campanes, amb teclat manual per a totes i mecanismes electromagnétics per a trenta-sis
(suficients per a les melodies automatiques). L'instrument, que va funcionar molt regularment
en els tres primers anys, es troba ara en baix rendiment per diversos motius, havent deixat
de fer-se des de 2001 els concerts mensuals ordinaris i els anuals extraordinaris.
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Els tocs de campanes a la Peninsula Ibérica

Encara que poc a poc van apareixent diversos carillons (a banda dels esmentats hi ha a
Zaragoza al Palacio de la Diputacion; a Barcelona al Palau de la Generalitat; a San Pablo de
Cérdoba, aixi com nombrosos automatics de 8 a 20 campanes.

Perd no és aquesta la manera tradicional de tocar les campanes, que s’organitza de
molt diverses maneres pels distints territoris, amb missatges semblants perd6 amb formes de
tocar ben variades; sovint un mateix toc pot tenir significat diferent segons el lloc.

Castilla y Ledn - “la molinera” i les “campanas romanas”

Els castellans aporten dos maneres ben originals de tocar les campanes. En primer lloc,
les propies campanes, que ells anomenen romanas, i que tenen un perfil i una sonoritat que
no es troben enlloc. Encara que ho semble, no sén campanes trencades ni desafinades (per
als seus usuaris): son campanes diferents. Vam tenir ocasié d’estudiar un dels Ultims
fonedors ambulants, que vivint a Ambel, un poble aragonés, encara treballava en 1942
muntant cada any un forn en un poble distint, per fondre o refondre les campanes de les
poblacions veines. En els seus contractes per als castellans s’exigia sempre que les campanes
foren “de perfil romano”.

A I'especial sonoritat de les campanes, molt fines, i amb pocs harmonics pero de llarga
ressonancia, s’'afegeix la técnica de repicar molt, molt rapidament (10, 15, 20 cops per
segon), modulant volums i adoptant técniques per no cansar-se excessivament ja que els
tocs poden, facilment, durar trenta o quaranta minuts. aquesta técnica té una peculiaritat
molt especial: els batalls, entre cop i cop es deixen pegats a la campana, “amorrats” com
diriem nosaltres, per limitar la vibracio i augmentar el brunzit. aquesta técnica desgasta molt
els bronzes.

Potser la manera més usual, amb multiples variacions tant locals com personals, siga
la “"Molinera”, en la quals els campaners tracten de repetir versos de |'estil de Molinera, muele
pan, muele pan, muele pan..."

De vegades voltegen alguna campana, pero també, per a les campanes majors, poden
moure-les a mig vol.

Curiosament, i pel que sabem, tot i que utilitzant paraules en euskera, els bascos
toquen de manera semblant als castellans, i estimen molt la campana romana, que alguns
més cultes diuen romanica, sense motiu. Es un tema a estudiar que les campanes d’aquest
perfil només s’estenen per Castilla y Ledn, Rioja, Euskadi i Navarra. A la Corona d'Aragd hi
poden haver dos dotzenes d’exemplars, si hi ha tants, mentre que un campanar d’aquests
territoris sol tenir dues romanas i altres dues de forma més semblant a la nostra, que ells
diuen esquilones, perd que tenen una sonoritat semblant. tampoc se’n troben campanes
d’aquestes a Murcia o a Andalucia.

Castilla la Mancha

En Yepes, en terres de Toledo, vam sentir la seglent expressié ben curiosa: “aqui las
campanas no dan la vuelta; aqui voltean”. La forma usual es tocar una campana gran a
mitges voltes, pero parant-la a cada volta. La técnica és ben complexa, ja que en un sentit és
facil de parar-la, posant la corda en la truja, pero en l'altre sentit la corda es recolza en la
mateixa campana.

El campaner no es limita a voltear; també repica en un altra campana, la del rellotge, a
la qual es deixa que el mall extern repose sobre la campana, per augmentar el brunzit.

Andalucia - Murcia

Estem en un altre moén, i en un altra manera d’entendre les campanes, no tan
allunyada de nosaltres, com explicarem tot seguit. Aci separen les campanes fixes, campanas
de badajo de les campanes que voltegen, campanas de volteo. El toc de festa per excel-léncia
consisteix en repicar molt rapidament les campanes majors, mentre que les menors voltegen
amb |'ajuda de cordes, en la major part de poblacions, encara que en alguns llocs voltegen a
mans.

aquesta combinacié seria impensable en terres valencianes, perd és necessaria en
terres del sud, entre altres motius per qué les campanes majors estan fixes a una biga.

El més espectacular, practicat regularment, és quan aquells que voltegen amb cordes,
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s’enganxen a la campana en moviment i la paren “des de dalt”, és a dir per sobre de la
campana, i ja en el carrer. Nosaltres pensavem, en veure gravats del XIX, que es tractava
d’una invencié dels viatgers romantics, pero el video, gravat sense preparacio, i dins del toc
de festa normal (pas de la processé del Corpus per davant de la parroquia del Salvador de
Sevilla) ens ho mostra per dos vegades. Curiosament aquest volteig és anomenat repique en
Cdrdoba, perqué segons diuen les campanes sonen dues vegades, i per tant re-piquen. Diem
que hi ha una certa relacié amb els tocs valencians, perqué sembla demostrat que els vols de
campanes, és a dir les campanes voltejades, foren introduits per un dels arquebisbes de
Valéncia de més llarga durada, el Patriarca Juan de Ribera, de Sevilla, que fou cap de
I'església valentina durant uns quaranta-dos anys. En el seu pontificat la truja de la campana
gran de la Catedral de Valéncia fou adobada per poder voltejar completament; fins aquell
moment oscil-lava, tot i quedant parada boca per a dalt.

Hem tingut lI'immens honor de participar en els projectes i el seguiment de la
restauracié de les campanes de la Catedral de Sevilla (la torre de la Giralda) i de Murcia,
encara en procés. En ambdds casos s’han recuperat tots els jous de fusta, s’hi ha instal-lat
motors per a les campanes de voltejar i mecanismes per a les grans fixes que reprodueixen
els tocs historics i no dificulten els manuals.

Aragon

Per diversos motius, coneguem bé un gran nombre de campaners aragonesos. En
principi, la manera tradicional de tocar les campanes és justament la contraria d’aquella
replegada en Andalucia: volteja la campana major, ubicada sovint en l'interior de la torre,
mentre repiquen al ritme de la que gira la resta de les campanes; les menors amb les mans i
les majors amb el peu.

No obstant hi ha un parell de variants interessant: el vol alternat de dues campanes
grans, que pot perllongar-se durant hores, de manera que la major no para i duu el ritme,
mentre que cal aturar a cada volta la menor perqué sone exactament quan l'altra calla.

Hem trobat un altra variant, que estem estudiant precisament ara, en novembre de
2002: es tracta de la manera caracteristica de diverses valls del bisbat de Jaca, com ara el
Valle de Hecho, on solen haver-hi quatre campanes, de les quals la major i les dues menors
estan fixes, i la mitjana pot voltejar, durant la festa o la processd, i no necessariament
mentre les altres repiquen.

Aci diuen bandear, al volteig complet de la o les campanes. Mentre que els castellans
entenen per aquesta paraula una oscil-lacid, generalment associada als tocs de mort, els
aragonesos (i també els de Navarra) designen amb el bandeo el que altres castellanoparlants
anomenen volteo.

De qualsevol manera el repique és una part basica dels tocs aragonesos: molt distint
del replegat a Castilla. Usualment és el toc que anuncia, cada dissabte, que l'endema és
festa, o que senyala la missa del diumenge. Ara bé, si es una festa I'esquema és el seglient:
repique - volteo — repique. Per a un campaner aragones és impensable voltejar la campana
(o les campanes) sense haver repicat préviament i posterior.

Hem participat ja en dos cursos de tocs de campanes a la manera aragonesa, i sembla
haver un gran interés. per les campanes i els tocs tradicionals, No obstant desconeguem
I'existéncia de colles organitzades de campaners.

Com a resultat d’'aquests cursos i de les diverses investigacions, s’ha restaurat el
conjunt de les campanes de la Catedral de Jaca, on s’han recuperat, mitjancant I'ordinador,
els tocs historics per a les cerimonies liturgiques habituals del cicle anual.

Catalunya

De manera general, les campanes catalanes no voltegen, sind que oscil-len, fins a
deixar-les boca per dalt, el que diuen a seure, perque queden assegudes, parades. Els tocs,
de festa i de morts, consisteixen en la combinacié d’aquestes campanes oscil-lades, les
menors sense parar-les, mentre que les grans poden combinar-se, gracies a l'esforg de
moltes persones.

A Catalunya hi ha dos fendomens contradictoris, i de moment sense contacte possible.
Per una banda esta el model Montserrat, que va imposar campanes afinades i tocades a la
manera alemanya. Fins i tot una fabrica de campanes es va establir junt al Monestir, i estava
recolzada per ells. El model s’ha imposat per tot Catalunya: les catedrals (Lleida,
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Barcelona)... i és intrinsecament pervers. Efectivament, les campanes oscil-laven, perd molt
més lentes, i sota I’'expert control dels campaners. Ara ho fan a tota velocitat i, a més, com
no tenen contrapés, necessiten una estructura molt solida, instal-lada a l'interior de la torre.
Les campanes, que es veien i es sentien, ara entren al campanar i en molts casos tanquen les
finestres, per augmentar la ressonancia,. Perd no buscant la manera tradicional, siné adduint
que els antics posaven molt de contrapés per ignorancia i per evitar esforgos. De moment, la
batalla sembla perdura, i posarem un terrible exemple. Les campanes de la catedral de
Tarragona estaven parcialment mecanitzades amb motors continus, tot i que algunes sén de
principis del XIV. Fa tres anys, i gracies entre altres a |'existéncia d’una colla de campaners, i
a les indicacions, sobre tot, d’'un erudit en temes de campanes en particular i historics en
general, el Doctor SANCHEZ REAL, es van restaurar i reposar els jous de fusta.

Perd a l'any seglient, amb I’'excusa de buscar el model original de campanar, es van
llevar de les finestres, i com que no caben, sols tres o quatre van a mig vol i les altres fixes, i
tot automatitzat... Ningl no va dir res... Ni tan sols la Confraria de Campaners Catalans,
creada fa pocs anys, a partir de les Trobades de Campaners d'Os de Balaguer, un poblet de la
Noguera, que ja esta celebrant-les des de fa una dotzena llarga d’anys. aquesta és la segona
via: els campaners que queden, gent gran, es reuneix a Os, i fan, d’entrada un esmorzar;
després i per rigords ordre, un parell de tocs en el campanar, anunciats pels altaveus; passen
després a la Missa dels Campaners, celebrada pel President de la Confraria i Rector d'Os,
solen fer una Junta a continuacid, en el mateix presbiteri de l'església, i després es van a
dinar, amb més de vuit-centes persones (tantes o més que hi ha al poble), on es fa el
lliurament de records als campaners assistents. Una cosa molt amable, que revela per una
part que encara hi ha (cada any menys) campaners grans que toquen, i que son substituits,
poc a poc per sistemes alemanys. Com va passar no fa gaire anys a Balaguer, la capital de la
comarca, amb antigues campanes tradicionals, que han deixat immobilitzades en el
campanar, on han afegit “cinc bones campanes alemanyes” que no paren de tocar a mig vol
per a qualsevol ocasid, en tocs tremendament regulars, avorrits i sense relaci6 amb les
multiples combinacions tradicionals.

Els tocs catalans estan per estudiar, perd en principi es basaven en les campanes
oscil-lades i dutes a seure, i en repics, amb multiples variants: aixi, a la Catedral de Barcelona
deien repic de campanes, senyal de misteri, perque no hi havia cap missatge associat; només
movien i / o duien a seure alguna de les onze campanes del campanar. Pero en moltes
comarques, com la Noguera, o en poblacions com Matard, voltegen completament les
campanes. Els qui no ho fan deien, no fa molt que tocaven a la castellana perd ara han
canviat I’'expressié i duen que no toquen bé, que toquen a la valenciana...

Les Illes Balears

En les Illes, de manera genérica, les campanes oscil-laven, i eren dutes a seure com a
Catalunya, tot i que sembla que en certes ocasions les voltejaven també... En les Pitilses,
pero, sol haver una sola campana en el campanar, fixa, i tocada des de baix amb una corda
lligada al batall. Suposem, que no ho sabem, que els diversos ritmes marcaran distints
missatges... Sols la Catedral d’Eivissa té cinc campanes, en una estructura interna de fusta,
com la Catedral de Mallorca, on els campaners tocaven amb cordes les campanes i les movien
i les paraven boca per a dalt, fins i tot I'enorme N’Aloi, una campana de dos metres de
diametre i que tocaven entre dotze homes.

Afortunadament en aquestes Catedrals hi ha encetats un projectes de restauracié que
permetran recuperar no sols la sonoritat perduda (a Ciutat de Palma hi ha el més ampli
conjunt de campanes medievals conegut, amb cinc de 1315 aproximadament!) sind els tocs i
fins i tot la possibilitat de tocar-hi manualment.

Els tocs de campanes a la Comunitat Valenciana

Sembla innegable que les campanes foren introduides pels cristians arran de la
Conquesta. Ibn Al Abbar es queixa, al poc de temps de signar les capitulacions que la veu
dels qui cridaven a l'oracié ha estat substituida per soroll de les campanes. Quanta pérdua,
diu. Nosaltres hem apuntat que segurament alguna d’eixes campanes pot ser la que es va
restaurar fa un parell d'anys a la Catedral de Valéncia, i que s’utilitza, amb una trugeta a mig
vol, per anunciar l'eixida de missa en Quaresma i en els Funerals.
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També sembla innegable que els primes tocs de campanes consistien en campanes
oscil-lades o repicades, i que al menys en el Campanar Nou de la Catedral, I'actual Torre del
Micalet, cap a 1425, les campanes eren dutes a seure, en combinacié amb repics. De fet, les
primeres Consuetes o relacions de tocs ens eren incomprensibles fins que vérem la manera
de tocar a Cervera, potser I'4nic i I'Gltim lloc de Catalunya on toquen manualment les
campanes. Per0 els tocs evolucionaren cap a una manera més propia, tot i mantenint les
campanes oscil-lades i fins i tot parades per a certs repics cerimonials, com el Repic o els tocs
de Dominica Morada, propis de Quaresma o de I'’Advent.

Aixi, les campanes comencen a voltejar en Valéncia cap a finals del XVI, i no arriben a
fer-ho a Segorbe fins a final del XVIII. El model catedralici s’estén per tot arreu, i ara no més
es pensa en voltejar, revoltejar, volejar, tocar a vol... les campanes, encara que els repics
siguen la manera més creativa, antiga i local de tocar.

Hem esmentat e/ Repic, i en el video hi veurem tres maneres diferents d’interpretar-lo.
Es tracta d'un toc cerimonial, de llargada variable, adaptada al ritual que cal acompanyar o
anunciar, i que ve a durar uns 15 a 25 minuts. Anomenat de vegades també Repic de
Bendicioé, perqué acompanya les petites processons, com la benediccié de rams, o les festes
menors, és interpretat al llarg de tota la Comunitat. En alguns llocs s’ha ritualitzat tant, com a
Algemesi, que és tocat na sola vegada a l'any, la vespra de les festes , i 'anomenen, ves a
saber per que, el Repic de la Xirivia. Ara s'ha recuperat també a Vila-real on el toquen tots els
dissabtes a poqueta nit, i I'anomenen /’Ave Maria replicada. També es tocava, amb variacions
a Lliria, a Xativa, es toca a Ontinyent...

En resum, es posen totes les cordes de manera que es pugen tocar totes les campanes
fent un tranc, i després es sol repicar la campana menor, amb les altres, sovint de major a
menor i tornen un altra volta a la major, tot farcit de trancs. Finalment es passen una darrere
I'altra, es a dir toquen de dues en dues. Per a la complexitat de técniques, el resultat és més
bé pobre, ja que només sonen o bé dues campanes al mateix temps o bé totes, pero el
campaner no pot tocar tres o quatre o més com és el cas dels aragonesos.

Com la partitura esta basada en un esquema, es pot interpretar en qualsevol campanar
amb quatre o més campanes: cal seguir un ordre i fer els trancs amb les campanes de les
quals es dispose, pero sense fer-se més problemes. Els ritmes tenen una certa llibertat, de
manera que es pot saber qui repica, i amb quantes ganes ho fa. Es, per explicar-ho de certa
manera, com una escala que cal pujar, un grad darrere l'altre, perd en cada escalé hom pot
fer el que sapiga o vullga fer en eixe moment.

La manera més cerimonial del repic, la de les festes grosses, estava basada en el
mateix, pero voltejant la campana major; aquest seria el toc més caracteristic dels
valencians, o si voleu la principal aportacié dels valencians a la cultura mundial de les
campanes. Normalment es segueix |'estructura del repic, perd en algun moment la campana
grossa comencga a voltejar, mentre repica exclusivament la més aguda, i de temps en temps
es fan trancs de totes, coincidint en una batallada de la que roda.

Aquest toc anunciava les festes més grans, i es recupera poc a poc per les colles locals
de campaners, de les quals parlarem més avant.

La campana percudida: introduccio a les técniques de toc

Técniques de repicar

Nosaltres pensavem que el repic, entés com el toc coordinat i rapid de dues o mes
campanes, a penes es practicava tradicionalment en la Comunitat Valenciana. o que al menys
havia desaparegut. La Trobada de Campaners, la qual esta gravada en el video del curs,
mostra pel contrari que a banda del Repic que acabem d’esmentar, i en el qual propiament dit
repiquen sols dues campanes al mateix temps o0 es toques trancs, hi havia nombroses
maneres de repicar. El toc requeria almenys dues, (excepte on hi havia una sola, pero ja
parlarem d'aix0), i podien dominar fins a cinc o sis. Generalment, les campanes Xicotetes en
la destra i les mitjanes en la sinistra, marcant amb les menors les variacions i amb les majors
el ritme de base. I si havien més o si la festa era gran, les campanes “grosses” es tocaven
amb els peus.

A vegades els repics es coordinaven amb el volteig de la campana major, com ja hem
esmentat. L'important és la manera de tocar: movent a penes la ma, amb els bragos relaxats,
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colpejant la campana i tornant a separar el batall del bronze, perqué seguira ressonant. Aci
no es toca com a Castella, on solen tocar la campana grossa amb la dreta, perqué diuen que
té més forga, i deixen el batall pegat al bronze perqué el so s'acabe de seguida.

El repic era la tasca del campaner, ja que el sagrista (si no era el mateix) només
tocava, des de baix, els tocs diaris. Perque el repic requereix tocar des de dalt, és a dir tocar
les campanes, en el doble sentit. Els francesos, els anglesos, diuen jouer, to play, i el fan a
distancia, amb llargues cordes, aliens als campanes i sense comprometre's i compenetrar-se
amb elles. A la Comunitat Valenciana, no. A la Comunitat Valenciana és toquen les campanes,
al costat elles, sentint-les i sentint-se.

Per a repicar hem dit que fa falta fixar les campanes: si és mouen |'esforg és major i el
toc és un desastre. I aci apareix un altre matis important: el cansament ha de ser el menor
possible, perqué el comunicador és relaxe i és concentre en el procés de transmetre i en el
plaer de comptar.

Per tant, les campanes és fixaven. Si eren xicotetes, bastava una falca o una corda per
a amarrar-les; si eren majors és balancejaven cap a fora perque el batall, eixe péndol interior
arribara, pel seu propi pes a fregar el bronze. Aixi pesava menys i feia falta un minim esforg
per a colpejar-lo contra la campana.

La técnica més general consistia, no obstant en posar una corda des del batall fins al
mur d’enfront, de manera que aquest martell intern quedara a uns pocs centimetres de la
campana, normalment cinc a deu dits; en baixar la corda, o en tirar d’'una cordeta disposada
més o menys a la meitat d’aquesta, quedava assegurat el toc.

Hi ha una manera molt més senzilla de tocar una campana, i és agafant amb la ma el
batall i tirant d’ell o, encara més facil, espentant-lo cap a la campana. aquesta tecnica és
molt cansada i no permet, per altra banda, dominar més d’'una campana, amb la qual cosa les
possibilitats de toc sén molt limitades, ja que, per regla general no es repica entre dos o més
campaners, llevat pot ser dels tocs de mort.

El vol de campanes

Les campanes valencianes és fixen per a repicar pero poden, quasi sempre voltejar. Hi
ha almenys dos maneres de voltejar i és poden fer en dos sentits.

El volteig mes senzill és a ma. Espentant i deixant anar la campana fins que vaja
comengar a donar la volta, i després mantenint de tant en tant, perqué seguisca girant.
Segons l'altura a qué és troba la campana, és gira, de manera natural, en un sentit o en un
altre. Per a establir certes regles, si I'extrem del jou de fusta és troba a altura dels ulls, se
volteja la campana “cap a dins”, és a dir anant a buscar el jou i atraient-lo cap a si. Si la
campana esta mes baixa, llavors es tendeix a espentar per a voltejar. aquesta manera, mes
intuitiva, és molt mes perillosa, perqué el campaner és troba doblegat cap a davant quan la
campana esta a punt de caure sobre ell. Al contrari, quan és va a buscar la campana, un
s’aparta de manera que no és colpejat (i si ho fora, seria espentat cap a dins de la torre, no
cap al carrer). Perd0 no sempre actua la logica en la técnica: els campaners tradicionals
consideren una o una altra manera més perillosa i actuen en conseqliéncia. De vegades els
sembla que espentar o anar a buscar la campana és perillds, i no es tracta més que d’una
manera apresa.

Hem parlat de dos técniques per a voltejar, i la primera, espentant o tirant a ma de la
campana, ja esta descrita. L'altra és el volteig amb soga, amb diverses variants del toc. Es a
dir, la campana té una palanca, de ferro o de fusta en el seu jou de qué penja una llarga
corda (quinze o vint metres o mes, segons la grandaria). aquesta palanca sol anomenar-se
ballesta. Quan és tira de la ballesta i la campana comenga a girar, s'enrotllen tres o quatre
voltes de soga. Una vegada parada, és tira de la corda, invertint el gir, i aconseguint tal
velocitat que no sols és tornen a enrotllar aquestes tres o quatre voltes sind alguna mes. El
toc consisteix per tant en el gir en un sentit o en un altre, a velocitat variable (primer
accelera i després va parant a poc a poc). Com ve un metre de soga en les campanes majors,
el campaner, quan toca, esta obligat a deixar anar el seu cos generalment recolzant-se en un
escald; el seu pes llancat en el moment oportu és el que marca l'impuls, molt mes que la
seua forga. El toc amb soga té un gran avantatge i és el toc a distancia: és pot voltejar una
campana, fins i tot gran, a tres o quatre metres de distancia o més, sense tindre que arribar
fins a ella.
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El toc va sempre precedit de I'anomenat alce: la campana es fa oscil-lar i es deixa
dreta, boca dalt, boca per amunt... Una volta invertida, i sobre tot en les campanes grans hi
ha un moment de repos; no es comencga a voltejar immediatament, sind que s’espera a tocar
no sols per a descansar; també per marcar ritmes amb els silencis; com diu un campaner
amic, els silencis també formen part del toc. També, de manera general, es volteja la
campana dos o tres vegades, de manera que no cal fer el gran esfor¢ d’algar-la a cada volta,
sind que es queda dreta, mitjancant unes fustes, unes cordes o el propi equilibri de la
campana. Després de I'Ultim toc o durant el mateix la campana es deixara caure per poder
seguir tocant-la de manera usual.

Com que tot té significat en els tocs de campanes, aquesta deixada caure en molts
llocs és impedida, per qué és toc de mort; en altres, pel contrari, es deixen les campanes
caure, després de tocar; com si no formara part del toc. A la Consueta de la Catedral de
Valéncia s’insisteix que no es frenen les campanes, que no es costum d‘aguesta Santa
Església Catedral. Pel contrari, en els pobles de I'Horta, les campanes s’alcen i comencen a
voltejar en un mateix moviment. Inversament, a la fi del darrer toc, la gran es deixa anar i es
frena, mentre les altres continuen girant.

aquesta técnica de frenada no sols és perillosa per les persones; també per les
campanes, pels batalls i la resta de les instal-lacions. Perd com sempre es tracta de tradicions
locals, que cal comprendre i respectar. De la mateixa manera, en alguns llocs consideren el
repic una manera salvatge de colpejar les campanes, mentre que en altres llocs es considera
la forma més segura, front al vol o al mateix mig vol. En realitat, a través d’aquestes
normes s’estan expressant altres conceptes, estétics i musicals, molt concrets, pero dificils de
verbalitzar.

Campanes, campanetes de tocar a missa i campands

A La Comunitat Valenciana hi havia (i hi ha) campanes, campanetes i campands. Els
uns i els altres estan ubicats en llocs distints, tenen una sonoritat diversa i assenyalen coses
diferents. Dit d'una altra manera. Es normal que en una torre valenciana hi haja un parell de
campanes o tres, de grandaries semblants i de notes molt proximes, pero diferenciades per a
poder distingir-les. En una altra torre, o en una espadanya (que altres anomenen campanar
de cadireta) hi ha una campaneta molt menor, que es toca sovint a mig vol per mitja d'una
llarga corda. Les primeres campanes es toquen, sovint des de la mateixa torre, encara que la
major o un parell d'elles poden tindre una corda unida al batall i que arriba fins uns metres
més avall, per als senyals diaris (oracio, foc...).

La campaneta de tocar a missa estava millor ubicada, a vegades damunt de la
sagristia, al mig de la teulada o fins i tot en la punta de la torre, i servia per a fer dos tipus de
senyals: els tocs diaris, per a les "misses resades”, o els avisos als campaners, per exemple
perquée toquen en el moment del Gloria o quan va a eixir la processo.

El campano es un timbre semiesféric, sovint de ferro, amb una sonoritat molt diferent,
i dedicat exclusivament per als tocs horaris.

Hem dit que hi ha, sovint, dos campanes, perd no sempre és aixi. Hi hauria almenys
tres models de conjunts de campanes a la Comunitat Valenciana: dos, quatre, cinc o més
campanes.

*Dos campanes. Nota semblant (una segona o tercera de diferéncia). Pobles xicotets.

Totes poden voltejar. Es el model de molts pobles valencians. Per a les festes
voltegen les dos i normalment es toquen des de baix.

*Tres campanes. Notes amb una segona o tercera de diferéncia; Usual en els pobles de
certa importancia; per a moltes festes es voltegen les dues menors i la gran ja es
reserva per a certes solemnitats.

*Cinc o més campanes. Disposades una en cada finestra, la major orientada cap a la
placa. i si hi ha més de quatre, les menors disposades en unes bigues de fusta en
la part alta de la sala, la moda de disposar dues campanes en una mateixa
finestra, una damunt de l'altra, és relativament recent. La campana grossa es
reserva per a quatre o cinc festes a l'any.
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Les técniques per a fer sonar les campanes

El repic

El mode més elemental per a tocar una campana consisteix a moure manualment el
batall de manera que colpege amb més o menys forca i amb cert ritme. aquesta técnica tan
senzilla només s'emprava en la ciutat de Valéncia per a realitzar el senyal de sermé, toc que
precedia alguns vols, i que realitzaven amb la campana gran. Movien amb la palma de la ma
el batall, no agarrant-lo de manera rigida, sindé espentant-lo amb certa flexibilitat, perquée els
cops foren efectius i vibrants, disminuint progressivament la distancia fins a la boca de la
campana, amb la qual cosa aconseguien ritmes cada vegada més rapids, encara que de
menor volum sonor.

Algunes campanes podien ser tocades des de l'església o, almenys, en el cas de la
torre del Micalet o del Patriarca, des d'una habitacié situada per davall del pla de les
campanes. Generalment es tractava de la campana major, el batall del qual, lligat a una
combinacié de cordes en forma de T (veure grafics descriptius de cordes i nus emprats) podia
ser tocat a cops des del nivell de I'església.

Com vullga que la torre de les campanes es troba en tots els casos (exceptuant un
només, la torre romanica del Salvador, que esta situada justament per damunt de la
sagristia) en la part proxima als peus de |'església (el que anomenen en Valéncia la porta dels
peus, és a dir la porta que es troba en I'extrem de la nau oposat a l'altar major), i al trobar-
se la sagristia al costat o després de la capgalera, des d'eixa mateixa sagristia penjava una
corda lligada a una campana xicoteta, que podia voltejar o tocar a mig vol, i que mai era
considerada com a part del joc o conjunt de campanes. Tal corriolet s'emprava, a vegades,
per a cridar a missa ordinaria, encara que el seu paper principal era, com vorem més
endavant, la coordinacié entre les activitats litirgiques i els tocs de campanes.

La corda per a tocar la campana gran es desplacava sempre per l'interior de la torre,
per uns forats oportunament realitzats en el centre de les diverses estances en qué esta
dividit el campanar. Una excepcid, molt posterior, correspon a I'anomenat Servei d'Incendis
de qué ja hem parlat. Per a tal fi van col-locar una série de corrioles en cada torre,
generalment pel costat exterior, per les que lliscava una corda lligada al batall de la campana
major, i que arribava fins al caixeti metal-lic instal-lat al peu de totes les torres parroquials.
Per a efectuar els repics van desenrotllar eixa mateixa tecnica de les cordes en forma de T. Es
a dir, cada campana tenia un tirant o corda instal-lada de manera més o menys permanent a
una anella fixada al costat oposat de la torre. En l'altre extrem es trobava un ganxo que
podien passar, si era necessari, pel xicotet forat instal-lat a I'extrem del batall corresponent.

Per a afinar el tirant, és a dir per a deixar-lo a la mesura justa de manera que el batall
quedara a la distancia buscada d'uns cinc dits de la boca, s'emprava una solucioé técnica molt
senzilla perd extremadament eficag: feien passar I'extrem per entre la mateixa corda, després
de separar els mateixos caps (generalment quatre) que la componien. Encara que no ho
parega, eixe lligat tan senzill era molt resistent a les traccions, ja que I'empraven aixi mateix
per a amarrar la corda de la ballesta de qué es deixava penjar el campaner, sense que les
cordes se soltaren mai. La corda unida al mur oposat permetia que el pes del batall, que és
considerable en el cas de les campanes majors, se descarregara sobre eixe mateix mur, i que
un xicotet esforg, aplicat a una corda que es trobava a 1/3 de la distancia total del tirant, i pel
costat de la campana, bastara per a executar a voluntat els més variats ritmes i volums
sonors.

Per a alguns tocs poc complexos, com la Dominica Morada, en els quals només
empraven dos campanes, no hi havia molts problemes a I'hora de combinar les cordes, pero
si volien tocar un cor doble o un repic de benediccid, per als que necessitaven totes les
campanes de la torre, la col-locacié de les distintes cordes era molt més complicada. Una de
les campanes tenia les seues cordes instal-lades a banda, el tiple o campana menor,
I'encarregada de realitzar els ritmes de coordinacié i acompanyament, mentre que els altres
tirants es col-locaven en cert orde degut precisament al distint pes dels batalls: la primera
corda, la que anava per davall, era la de la campana major, i per damunt d'ella se
superposaven totes les altres, col-locades en eixe orde, de major a menor. D'eixe mode, al
tocar una de les campanes grans, per al que cal tirar més de la corda, no sonava la resta.
aquest encreuament de tirants estava fet a proposit, perqué molts tocs requerien I'Us de
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trancs o so simultani de totes les campanes. Per a tal fi, I'encollat, o siga tots els tirants
estaven units al seu torn per una altra corda, la bossa, que els lligava més o menys en el
centre de la torre.

Abans de cada repic o toc de cor i una vegada instal-lades adequadament totes les
cordes, s'afinaven les campanes: es coordinaven els diversos tirants de manera que I'encollat
produira un cop de totes o tranc a I'unison. Per a repicar prenien amb la ma dreta la corda de
la campana que en eixe moment feia les variacions, i amb |'esquerra la corda de la campana
gue realitzava la base ritmica. En tots els casos, per als repics de campanes en la ciutat de
Valéncia la campana tocada amb la ma dreta era més aguda (i per tant de menor pes, a
I'augmentar el Grandaria de les campanes, generalment, de manera inversa a la seua
tonalitat musical) que la que sonava merceé a la seua ma esquerra. De la mateixa manera, a
I'nora de realitzar una passa de trancs, repicant amb el tiple mentre feien trancs amb la resta
de les campanes, la ma dreta sostenia la corda de la campana menor, mentre que amb
I'esquerra manejaven la bossa.

Generalment els tirants tenien, com ja hem notat, una corda fina situada entre el
centre de la corda i la part del batall. Tal corda solia tindre diversos nus, adaptats a les
mesures fisiques del campaner, de manera que sense forgar el brag podia repicar amb el
minim esfor¢ i la maxima eficacia. Solien passar la corda per entre el puny tancat, de tal
manera que el nus quedara per davall de la ma, per la qual cosa no era necessari enrotllar la
corda a la ma ni tan sols agarrar-la fortament, perqué el nuc servia de limit i inclis de suport
per al puny mig tancat. No tots els campaners empraven aquestes cordes, almenys per a les
quatre campanes de baix, i alguns es limitaven a posar la seua palma oberta i aquestes a cap
avall sobre el tirant de la campana corresponent, en una postura més forcada, perd a la que
s'havien acostumat.

Les campanes Xxicotetes, instal-lades generalment sobre les altres, requerien
necessariament aquestes cordes per al repic. Per a instal-lar el ganxo per a repicar, i a
causa de la seua gran altura sobre el nivell de treball, s'emprava, en moltes torres, un pal
llarg de fusta u dels extrems del qual estava tallat en forma d'U. Alli dins introduien el ganxo,
amb la seua corda adossada, i els col-locava al seu torn, amb gran precisié i en un moment,
en el forat del batall corresponent. Per a traure tal ganxo bastava colpejar el seu extrem amb
el mateix pal, amb la qual cosa es desprenia del seu lloc de treball.

aquesta solucié del recurs a un ganxo obert per a unir momentania i voluntariament
una corda a un batall, a una anella o a una ballesta era molt eficag: encara que no ho parega,
la corda, mentre treballa, a I'estar sotmesa a tensid, no se soltara de l'anella corresponent,
pero al cessar de tirar sobre ella pot llevar-se molt facilment.

Alguns tocs requerien una col-locacié distinta de les cordes, com el de l'aniversari,
empleat per a la mort de clergues o d'autoritats, i per a les misses d'aniversari de persones
civils. Combinaven les cordes de manera que les dos campanes majors, en el cas que el
campaner no comptara amb assistents, foren unides a sengles pedals, que polsava estant
assegut o de peu, segons les seues preferéncies. La resta de campanes quedava combinada
en dos grups, dins de cada u sonaven les campanes escalonadament. Generalment la ma
dreta tenia el grup amb nombre més gran de campanes, entre les que solia entrar la menor, i
el toc s'interpretava movent a gran velocitat ambddés mans de manera que sonaren
alternativament les campanes xicotetes, a manera de clamor, mentre que les majors sonaven
amb molta més lentitud.

El vol o revolteig

Totes les campanes de les torres valencianes podien voltejar, i només es concebia el
mig vol com a part integrant (ritme de base) d'algun dels repics, o com a final dels tocs
festius. Les campanes grans podien voltejar totes amb unes cordes, lligades a I'extrem de la
ballesta, cordes que arribaven a ser quatre en el cas extrem de la campana major de la
Catedral, perd que solien ser dos en les campanes grans de les parroquies i una en les de
menor Grandaria. Unes poques campanes Xxicotetes de les parroquies, instal-lades sobre
bigues de fusta, voltejaven només a ma, sense cap corda, aixi com alguna que una altra
campana d'esglésies de menor importancia. A penes hi havia campanes que voltejaren merce
a un cigonyal, amb la qual cosa s’aconsegueix un facil gir des de diversos metres més avall:
tal técnica era considerada poc de professional, propia de monges de clausura o de pobles, i
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només s'acceptava en els casos de les campanetes d'avis, que les manejava qualsevol
sagrista o escola, aco és algu alie a I'ofici.

Practicament totes les campanes podien voltejar a corda. encara que hi havia altres
tecniques de vol, com anem a veure. Per a voltejar una campana era necessari col-locar-la
primerament en posicio invertida, és a dir boca per a dalt ja que la campana, generalment,
esta boca per a baix, en posicido normal. Tal inversié de campana, tal alce no comptava com a
part del vol, sind que era una part técnica, de necessaria execucié. De fet, si tocaven diverses
campanes per a un vol més o menys general, una vegada estaven totes dretes era necessari
deixar un xicotet interval de temps fins a l'inici del vol propiament dit. D'aquestes normes
estétiques parlaré més endavant, encara que no cal oblidar que les normes estétiques i les
limitacions técniques es condicionen continuament al llarg dels tocs.

Algaven la campana, donants estirades apropiades a la corda, aprofitant el moment
precis, deixant-se caure inclis en el cas de campanes grans des dels escalons situats davall i
al costat del vas perque el propi pes del cos servira per a compensar la diferéncia entre el pes
de la boca i de la truja o contrapés. Tal diferéncia era notable, com ja vam veure, perque una
campana gran requeria, almenys, una vintena d'estirades fins a aconseguir deixar-la
invertida. El treball no acabava aci, sind que era necessari parar la campana en el moment
just perqué es detinguera amb la boca per a dalt, o siga amb la copa en la part superior i
amb la corda per davall del brac.

aquest era un dels moments més delicats i perillosos del procés, perqué havien de
detindre la campana al seu degut temps: si ho intentaven abans no era possible fer-ho, si
s'intentava després, la campana és passava, és a dir donava una o diverses voltes completes,
i en aquests dos casos, a banda de la barrabassada estética, estava el perill real que la
campana, sobretot si era gran, i amb una massa total de diverses tones, arrossegara al
tocador inexpert al buit.

Per tant, una vegada parada la campana, solien deixar-la de tal manera que la corda
lligada a l'extrem de la ballesta quedara per davall: acd facilitava més tard el vol. De
moment, posaven una estaca o tros de fusta entre un dels tirants o tires de ferro que
caragolen la campana al seu contrapés, i entre el mamperlat o mur que hi ha davall de Ia
campana. Tal estaca tenia la mesura adequada per a resultar un poc curta de manera que la
campana, que pot romandre invertida, sobretot en el cas de les antigues, sense que siga
necessari aguantar-la, quedara carregada descarregant un poc el seu pes a través de l'estaca
sobre la paret per a quedar aixi immobil a pesar del vent o altres causes (no oblidem que si
cau una campana, ho fa sonant, la qual cosa pot causar un gran enrenou, sobretot si ocorre a
mitjan la nit).

Una vegada iniciat el vol, en cert orde, com vorem després, tiraven fortament de la
corda, per el que a l'aplicar I'estirada directament a la ballesta, la campana iniciava el seu gir
i la corda comengava a enrotllar-se directament sobre el brac de fusta. Per a les campanes
grans era necessari ajudar tirant d'uns ferros, convenientment col-locats en I'extrem de la
truja, perquée seguira girant la campana, enrotllant-se la corda. aquest era un altre motiu de
deixar la corda per baix, ja que una mateixa persona podia facilment tirar cap a si amb una
ma de la campana i enrotllar, del mode més regular possible, la corda amb I'altra ma. Tot
aix0 sense perdre I'equilibri i sense xafar la corda que encara romania en el sol als seus peus.
A l'altura que estan les campanes, tal operacid seria més dificultosa, per a una persona sola, i
inclis per a dos, si la campana girara en l'altre sentit. Cal fer notar que es deixa que la
campana gire fins que s'enrotlle tota la corda, algcant en els uUltims moments el brag de
manera que quede, fins al final, amb una volta ben col-locada al costat de I'altra.

Una vegada enrotllada la corda en la seua totalitat, paraven la campana, sense arribar
a posar l'estaca encara que intentant atrapar I'extrem de la forta soga, que com la resta de
cordes, cordetes i cordills empleats, solia ser de canem. Tiraven de nou de la corda, amb la
qual cosa produien el gir de la campana en l'altre sentit, al ritme que ella mateixa anava
marcant, entre el primer i el segon tan: tirar abans o després era, en el millor dels casos, un
esforg inutil, que podia frenar la campana.

Agarraven la corda (que esta abaixant al girar la campana) amb ambddés mans, tirant
al mateix temps de les dos, i després pujant-les alternativament, sense agarrar-se pero sense
afluixar massa per a no perdre el tacte i per tant el contacte amb la soga. Generalment un
dels dos peus romania sobre I'Ultim escaldé, mentre que l'altre, el corresponent al costat del
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mur, es recolzava alternativament sobre eixe mur i sobre el sol. D'aquesta manera, i per
segona vegada, el mateix pes del cos contribuia a fer menor I'esforg per a moure a voluntat la
campana. Era precis aconseguir que la corda que s'estava enrotllant caiguera entre ambdos
cames, del mode més ordenat possible.

En el moment que arribava I'extrem final de la corda, lligat a la ballesta, era necessari
baixar fins al sol del campanar, donant un fort estirada amb ambdds mans al mateix temps,
unit a una flexié dels renyons: aquesta estirada podia ser molt eficag, perd requereix ser
efectuada en el moment precis, perqué perdre I'emballesta significava no poder enrotllar tota
la corda, i per descomptat que la campana no girara a la velocitat desitjada. En eixe mateix
moment miraven al sol per a veure si els peus tocaven la corda, per a evitar el gravissim
perill de xafar una volta i que la campana, que girava a la maxima velocitat, s'emportara
darrere de si al tirador (és a dir, el qui tira a corda).

En les primeres voltes després de I'emballesta només arrossegaven els peus sense
alcar-los del sol. A I'enrotllar la corda novament al brag, era necessari moure les mans per a
no enganxar-la al contrapés (truja i d'aci entrujar) ni menys encara amb lI'eix de ferro,
col-locat a I'extrem del brag de fusta (corré i d'aci encorronar). Una ma romania baixa, atenta
a desfer possibles embolics de la corda, mentre que l'altra, més llevada, es movia primer
lateralment i al final cap amunt i cap als costats, de manera que la corda quedara ben
col-locada, amb una volta al costat de l'altra. El motiu no era només estétic: es tira d'una
corda ben enrotllada amb més facilitat i eficacia. Ells deien tirar a corda, que hauriem de
traduir, pel seu context, com tocar amb corda; per tant es tira, ago és es volteja emprant
eixes técniques amb una corda enrotllada a l'eix. Seguidament si el vol continuava, el
campaner seguia voltejant la campana de la mateixa manera que abans pero en I'altre sentit.
Al canviar el gir de la campana, aquesta donava primer un sol cop, i després seguia tocant
de dos en dos, el primer més potent i allargat, el segon més sord i sec.

De tal manera, com en un sentit el primer cop (I'anomenada batalla bona) sona en
I'interior de la torre i en I'altre en la part exterior, els sons produits son distints, i reconeguts
pels aficionats. Quan la campana girava de tal manera que calia anar a buscar-la, a vegades
eixint fins a la cintura, en el cas de grans campanes molt pesades, es deia que entrava per
baix o anava per baix, mentre que si s’espentava la campana, llavors entrava per dalt o
anava per dalt.

Una vegada acabat el vol, i si no era necessari tornar a tocar més, soltaven la corda,
voltejant en [l'altre sentit la campana molt lentament. aquesta operacido, anomenada fer
voltes es feia per dalt, per ser aixi més comode. Una vegada desenrotllada tota la corda
paraven novament la campana durant un curt espai de temps, i deixaven que tornara
novament a la seua posicié normal (és deixa caure), deixant-la oscil-lar lliurement fins que
parara per si sola. aquesta era I'Ultima part dels vols festius de campanes en la ciutat de
Valéncia, mentre que en els proxims pobles d'Horta significava toc de difunts. Aci, no obstant,
no era més que una part técnica, de necessaria execucio, ja que no entrava dins de les
normes deixar la campana alcada, si no anava a ser tocada poques hores més tard i menys
deixar caure la campana amb la corda enrotllada pel brag o eix de gir.

aquest mode de voltejar a corda era potser el més perillds, perd produia els vols més
rapids i només exigia uns esforcos dosificats i de poca duracié. Produia, sobretot, uns
importants efectes estétics i ritmics, voluntariament buscats: la velocitat de gir augmenta
molt rapidament, per a accelerar en el moment final de I'emballesta, mentre que al contrari
decreix molt més lentament i de manera regular en campanes ben conservades i greixades. A
més, al girar la campana en aquests dos sentits, com ja hem apuntat, els efectes de so sén
distints. Per tot aix0 el vol combinat de diverses campanes produeix diversos efectes,
practicament irrepetibles, al combinar-se ritmes i sonoritats regularment canviants. Per aixo
no havia d'entorpir-se el lliure vol de la campana, frenant-la a I'enrotllar la corda, ni detindre-
la bruscament a I'hora de parar-la, sind que devien deixar-la que seguira el seu ritme natural,
aquell que estava predeterminat pel contrapés, la col-locacid i I'altura de la dita campana en
la torre.

Existien aixi mateix técniques per a voltejar a ma les campanes sense recorrer a penes
a I's de cordes. En aquest cas era necessari, previament, alcar la campana, i enrotllar la
corda, més o menys llarga. El vol a mans es realitzava sempre per baix, perquée |'esforg
necessari per al vol era menor tenint en compte l'altura de les campanes. A més, en cas
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d'accident, la campana o el truja llangarien al campaner al centre de la torre i no al carrer o
almenys a I'exterior. Aixi mateix, si es trencava o deslligava un batall havia de caure al centre
de la torre i no cap a fora, evitant el perill de ferir als vianants i les possibles responsabilitats
del campaner.

Les campanes havien de comencar el seu vol amb un sol cop (entrar a una batalla),
tant si giraven a corda com si ho feien a ma. Ja que aix0 és un resultat natural de la primera
técnica, en la segona s'aconseguia donant mitja volta a la campana, al principi o al final del
vol, intentant pessigar el batall per a evitar que sonara: a aixd anomenaven passar el batall.
Per a tocar a mans una ma agarrava una corda lligada al mur que hi ha davall de la campana,
corda que servia per a refermar-se a I'hora de parar una campana i també al voltejar-la a
ma; tant com durara el vol, eixa ma romania agarrada a la corda, mentre que I'altra agarrava
uns ferros preparats a l'efecte i clavats en l'extrem de la truja o ben agarrava algun dels
tirants o caragols de la part alta. Generalment es passava el batall immediatament finalitzat
el vol, procedint-se després a col-locar |'estaca, com ja vam assenyalar per al vol amb corda.
aquest tipus de vol produia efectes ritmics i sonors molt limitats: la campana girava en la
mateixa direccidé i per tant la batalla bona es donava sempre en el costat exterior. A més ho
feia a una velocitat més o menys constant, i mai tan elevada com la que s’aconsegueix amb
I'is de cordes.

Es recorria a aquesta técnica només en casos de necessitat o de poc de personal
disponible: a I'abril de 1969 vaig observar com, d'eixe mode, un dels meus millors
informadors, MANOLO ALCANIZ, que aleshores comptava amb uns huitanta anys, i que no
pareixia especialment fort, voltejava la campana major de Sant Nicolau, sense aparentar
esforc: la campana girava justeta, aco és al minim de velocitat, perd voltejava i aco era el
gue es requeria per a la festivitat anunciada. També es recorria a aquesta tecnica quan
faltaven ajudants qualificats: qualsevol amb bona voluntat pot mantindre el ritme del vol,
encara que no sabera ni tan sols posar en marxa la seua campana, i menys encara parar-la;
el campaner havia de posar-los en moviment i detindre les campanes, el més complicat, pero
gue a penes requeria esforg, mentre que altres es fatigaven en el vol. Més endavant tornarem
sobre les normes que ordenen aquest tipus de solucions quan hi ha pocs ajudants per al vol.

Les campanes preparades per al vol, aco és boca per a dalt, podien ser manejades a
voluntat, a pesar del seu gran pes, per qualsevol campaner. Per a certs tocs es requeria
pegar volta i volta i mitja de la campana gran, és a dir que girara dos vegades en un sentit,
detenint-se cada vegada, i després dos vegades més en l'altre, amb la qual cosa sonava cada
vegada quelcom aixi com tan tan - tan tan tan - tan. Per a realitzar tal senyal era necessari
un gran domini de la técnica: el campaner agarrava d'una banda l'extrem de la corda lligat a
la paret, i amb I'altra ma I'extrem de la soga enrotllada a la campana, mentre que s'ajudava
amb una de les cames recolzada en la paret.

Un tirador preparat podia arribar a voltejar, igualment, dos o0 més campanes a corda,
dosificant el seu esfor¢ de manera que pegava una desfeta forta, desfent amb forga la corda
d'una campana i mentre aquesta seguia girant per la inércia, li donava temps d'anar a l'altra,
tirar de la corda i enrotllar-la i tornar a la primera sense que haguera acabat de girar.

També es podien voltejar les campanes a pianos, apianades, fent pianos, és a dir
portant-les totes a la mateixa velocitat. Com vullga que la campana major era la més lenta de
gir, el que portava aquesta, generalment per baix, la voltejava a un ritme lent i el més
regular possible, mentre que els de les campanes restants tenien que parar-les, retenint, més
0 menys temps segons el Grandaria, per a aconseguir que totes donaren els seus dos cops al
mateix temps.

Els tiples de tetxo, o campanes xicotetes, podien ser voltejats a corda des del sol,
diversos metres més davall: en aquest cas la llarga corda servia no sols per a algar la
campana, i per a tirar d'ella, sind6 també per a parar-la, deixant-la afinada, és a dir amb la
boca cap amunt i immobil, valent-se per a aix0 d'estirades adequades realitzades a la truja de
fusta. En algun cas, i per als vols generals, a causa de l'estretor de la torre, llevaven la corda
d'alguna o de totes les campanes superiors, per a voltejar-les, a ma, des de dalt.

Les campanes grans veien augmentada la dificultat d'alcar-les, a causa del gran pes
del batall. Per aix0, els antics campaners tornaven a emprar la técnica de pessigar el batall
per a evitar que sonara, a l'iniciar el moviment, i sobretot per a llevar un important pes que
allargava l'operacié. Tal tecnica, que tenia una simple justificacié d'estalvi d'esforg, tenia no

Curset d’introduccid a carrec del Dr. Francesc LLOP i BAYO

31



Tocs de campanes a la Comunitat Valenciana

obstant un gran prestigi per als aficionats, com vam veure abans, que sabien reconeixer la
necessaria habilitat i el perill de I'esmentada operacio.

A vegades es realitzava, sobretot si hi havia poca gent disponible, i quasi sempre en
les campanes majors de la Catedral, I'alce a batall lligat, per a evitar justament aquests
inconvenients. S'emprava un tros de corda, que no es nugava, i que després quedava fixat
per un pal, de tal manera que al llevar el dit pal la corda quedava lliure, mentre que la
campana havia quedat algada sense sonar gens ni miqueta.

Les técniques de conservacio

Encara queden nombroses técniques de conservacid, que no sols delimiten les
possibilitats dels tocs, sind que permeten esforgos menors a I'hora de produir-los.

Les cordes, de diversos grossors adequats al seu Us, eren, com ja vam dir, de canem.
Les cordes per al vol variaven des d'1,5 fins a 4 cm de diametre, segons el Grandaria de la
campana, solien tindre quatre caps degudament retorguts, i mesuraven prou per a poder
enrotllar-les una dotzena de vegades al brag de la campana, és a dir des d'uns deu metres
per a una campana Xxicoteta fins a uns dihuit o vint per a una gran.

No s'empraven nus, com ja vam dir, per a lligar la corda a la ballesta, i menys encara
per a l'altre extrem lliure: el dit nuc podria causar molt greus problemes si s'enganxava amb
alguna de les peces fixes o mobils a I'hora del vol. No obstant, s'assegurava que no
s'esfilagarsara cap dels dos extrems de la corda, al lligar una volta o dos de corda fina de
canem, que anomenen fil d'empalomar.

Els batalls es lligaven aixi mateix amb corda de canem, per0 intervenien altres
materies per a assegurar-los a l'anella interior de cada campana, i per a permetre que
efectuaren un bon cop. En primer lloc es disposava, entre el batall i la dita anella, un tros de
fusta, convenientment tallat, i a vegades reforcat, anomenat soquet. Per damunt d'ell, i
embolicant ja I'anella i el batall, es disposava una pecga de cuiro, molt dura, que s'havia deixat
diversos dies a remull en aigua, perqué es reblanira. Per damunt de tot aix0 es lligava una
corda fina de canem, d'uns deu metres, de tal manera que es donaren les mateixes voltes a
cada u dels costats de I'ancoreta o part superior del batall.

Per a les campanes grans, amb un batall molt pesat, es posava sovint dos trossos de
corda, perqué u aguantara en el cas de ruptura de I'altre. Una vegada convenientment lligats
els extrems de la corda, se subjectaven amb sengles trossets de fil d'empalomar, per a evitar
gue la corda se soltara per estar mal nugada. Tal disposicié pretenia d'una banda que el
batall, metal-lic, estiguera aillat de I'anella interior, aixi mateix de ferro, per a evitar
vibracions no desitjades. D'altra banda el soquet obligava al batall a oscil-lar en una sola
direccid, perpendicular a I'eix de vol de la campana. Aixi mateix estava tallat amb tal mesura
que el punt de percussio del batall era I'0ptim, just en el cantell interior de la campana: si el
batall colpejara tan sols uns centimetres més amunt podria trencar la campana, que a pesar
de les aparences és un objecte extremadament fragil i trencadis. El tros de cuiro disposat
entre l'anella interior i la corda servia de rodament, si val I'expressid, entre aquests dos
objectes de tan dispar resisténcia, evitant que les cordes es desgastaren i trencaren pel seu
continu Us.

Es considerava, d'altra banda, que en el cas de ruptura d'un batall, cosa que ocorria a
vegades al partir-se aquest per la canya a causa de les vibracions i cops a qué es veu
exposat, el campaner no tenia cap responsabilitat, pero si que era culpable en el cas, que cap
dels nostres informadors diu haver conegut, d'un afluixament de les cordes per falta de cures
del responsable de la torre.

El campaner estava obligat, encara que també ho feia pel seu propi interes, en el
manteniment de les campanes: no sols greixava sovint els coixinets, perque aquests giraren
amb major suavitat, sind que tenia que repretar els tirants o siga reafirmar les femelles que
unien les campanes als seus contrapesos. En la torre del Micalet, tal repret es realitzava el 10
d'agost, amb la creenca que eixe dia, a I'haver sigut martiritzat Sant Lloreng, era el més calid
de l'any, i per tant els ferros estaven més dilatats per la calor. La veritat és que pocs dies
més tard era I'Assumpcié de la Mare de Déu, la titular de la Catedral, i calia tindre les
campanes disposades. De totes maneres es realitzava tal repret, en les parroquies i en el
Patriarca que tenia, i segueix tenint, una vida litirgica extremadament complexa, uns pocs
dies abans de la festa del titular, procurant que féra en els mesos calids. En efecte es notava
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una variacio d'alguns mil-limetres en la longitud dels tirants metal-lics, que poden arribar a
mesurar els dos metres en una campana gran.

Al no formar la campana una sola pegca amb la seua truja, gran part de l'esforg es
perdia en les vibracions i mals moviments del conjunt. D'altra banda les campanes anaven
millor a I'hivern, no sols perqué els tirants encollien pel fred i la fusta augmentava amb la
major humitat de I'ambient, amb el que tornava a estar la campana fermament ajustada, sino
perque la campana, en ambients humits, i per tant més densos, té una altra sonoritat més
vibrant.

La humitat, no obstant, era el principal enemic de les diferents cordes emprades, i els
afectava d'una manera o d'un altre. Aixi, per exemple, un encollat afinat, o siga un conjunt de
cordes preparades per al repic a la vesprada estaven I'endema totalment desajustades, inclis
a l'estiu, i era necessari temperar-les novament perque els batalls colpejaren al mateix
temps. aquesta humitat era una altra de les causes per la qual no els agradava deixar les
campanes dretes, disposades per al vol, en les époques de fred, perqué si plovia, I'aigua que
quedava dins de la campana no sols podia mullar a I'encarregat del vol, sind que danyava i
podria les cordes de lligar el batall.

Per a evitar que les cordes per al vol quedaren danyades, es deixaven penjades de
claus o d'algunes altres cordes, per a facilitar, en el cas que es mullaren, el seu rapid eixugat.
El conjunt de técniques acabades de descriure constituia el marc fisic on es movien els
nostres campaners. Vegem a continuacid una serie de normes estetiques que delimitaven el
marc cultural, els limits que calia no transgredir, perque els tocs de campanes no sols foren
bells i harmonics, sind que, a més i sobretot, foren transmissors d'informacio.

Les campanes: tocs en la societat tradicional

Les campanes van ser, durant segles, la manera més eficag¢ de comunicar missatges,
de coordinar activitats i de protegir comunitats en la societat tradicional. Al contrari del que
ocorre amb els actuals mitjans de comunicacié de masses (radio, televisid, la propia Internet)
no era necessari disposar d'aparells per a percebre el missatge. Tampoc era necessari tindre
connectats els mecanismes sobre lI'emissora precisa. El so de les campanes arribava,
generalment, a tota la comunitat, i fins i tot més enlla, per a construir uns missatges sonors
necessaris per al funcionament col-lectiu. Només els sords quedaven privats de la seua
informacid. Els sords i els forasters, ja que els tocs constituien missatges comprensibles
només en els limits de la propia comunitat. En conseqglieéncia els propis tocs contribuien a
augmentar la solidaritat del grup, a construir una identitat diferenciada: “nosaltres toquem
bé, ells (sobretot, els veins) no saben tocar”. En conseqiiéncia, “les nostres campanes son
bones, les millors; les altres son roines, pero les del poble vei sén les pitjors”.

No obstant un trag diferenciava el campaner tradicional del seu col-lega actual, el
periodista, i era la seua gran humilitat. El campaner sabia que amb els seus tocs podia
despertar la comunitat, anunciar desgracies o trencar els ritmes vitals. I no obstant no
utilitzava el seu poder (aquest que ara anomenen el “quart poder”) per als seus fins, sind que
es posava al servei de la Comunitat, limitant-se sense necessitat de censura, per a complir
amb “la seua santa obligacié”, és a dir la construcci6 de missatges que coordinaven,
informant, les activitats del grup. Pel contrari, el campaner es sentia -i li ho feien sentir -
gue no era més que “un obrer que tira de la corda” o encara més, com deia un altre, en el
seu poble era “I'Ultima sardina del plat, la que ningu vol”.

L'important no era, només, comunicar; també es tractava de no avorrir i de no avorrir-
se, fent variacions, dins dels limits marcats pel missatge. O siga, comunicar sense avorrir, i al
mateix temps sense arribar a desfigurar tant el toc que féra incomprensible. Hem parlat, i
seguirem fent-ho durant tot el curs, de “campaners”. En realitat molts dels nostres
informadors eren també, o fins i tot més, sagristans. El “campaner” (o “la” campanera, que
de tot hi havia) era un professional exclusiu de les grans esglésies: catedrals, col-legiates,
parroquies de les capitals; en els altres llocs el sagrista augmentava els seus escassos guanys
amb els tocs de les campanes, que havia de compaginar amb els seus cantics i altres
activitats rituals al servei de I'Església. Hem dit “guanys”: en diners o en espécies, campaners
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i sagristans eren professionals pagats, a vegades amb un habitatge, amb blat o amb
monedes, perd sempre recompensats per la seua labor, sovint ingrata i poc reconeguda.

Els rellotges: el temps civil

Tocs religiosos i tocs civils

Des de la nostra visid actual sorgeix, immediata, la pregunta. Quins tocs de campanes
son religiosos? Quins son civils?

La primera contestacid és ben senzilla, pero falsa: sén religiosos els tocs de contingut o
missatge religiés mentre que soén civils els tocs de contingut civil. En realitat la resposta és
falsa perque la pregunta no és correcta. Nosaltres suposem, des de la nostra experiéncia
actual, que hi havia una separacio entre el religids i el civil. No obstant eixa divisio tan
absoluta no és donava en la societat tradicional.

Els tocs d'oracid, que marcaven els parts de la jornada (alba, migdia, capvespre, tenien
aquests dos aspectes: assenyalaven, amb una oracio, el pas del temps. Els tocs de vespres
de festa recordaven un calendari, basat sobre aspectes religiosos perd amb evidents efectes
civils (dia de descans laboral...).

Potser hi havia uns pocs tocs “civils purs”, si és pot acceptar I'expressié. Una banda
estaven els tocs del rellotge, per uns altres els senyals de contingut comunitari.

Els tocs de rellotge s'enfrontaven, com vorem a continuacio, als tocs d'oracio i de crida
als actes liturgics, ja que els uns i els altres és refereixen a dos maneres diferents (i fins i tot
oposades) de mesurar el temps. Per aix0, sovint, les campanes del rellotge estaven ubicades
en una altra torre, o en un altre lloc de la torre. Es déna la paradoxa que, amb escassetat
excepcions, a La Comunitat Valenciana, igual que a la resta d'Espanya, no hi havia “torres
municipals”, és a dir campanars de titularitat municipal amb el només desti de ser empleades
per a transmetre missatges de l'ajuntament, oposats d'alguna manera als missatges de
I'església. Hem dit amb escasses, perod cal dir notables excepcions.

No vull entrar en el fenomen bastant estés pel nord de la Comunitat Valenciana de
creure que els campanars sén municipals, encara que la major part dels seus tocs, per no dir
tots, siguen religiosos. Des d’un punt de vista juridic segurament sén tots eclesials, tot i que
molts ajuntaments conserven les claus i siguen responsables del seu manteniment. Diguem
que son lloc d’encontre - i de vegades de friccié - entre el poder eclesial i el municipal.

Generalment, el rellotge es troba instal-lat en la mateixa torre de I'església, pero sovint
toca unes campanes diferents, les del rellotge, i el seu manteniment és municipal, arribant en
alguns casos a fer una porta exterior de la torre, a banda de quée permet accedir des del
temple, per a marcar eixe doble caracter religids i civil, en qualsevol cas civic de la torre.

Parlavem de “tocs civils”, per cridar-los d'algun mode. A banda dels tocs del rellotge
estaven els senyals ciutadans. A La Comunitat Valenciana no hem trobat “tocs de consell”, o
de crida municipal, com encara existeixen a Castella, per bé que a Castello, en teoria quan
surt el Municipi baix masses ha de tocar la Campana Angel, la de I'ajuntament. També hi ha -
o hi havia, millor - tocs per regular la pujada de les aigles, no tant per alarmar, que aquesta
és un altra cosa, sind per marcar els canvis de tanda en els recs. Pero ja no hem trobat tocs
de pastos comuns, també castellans, o tocs contra les tronades, encara usuals a Castilla y
Ledn..

Els rellotges historics i el temps oficial

Hem parlat de l'origen dels carillons, que apareixen com una reaccié de les poblacions
civils front al doble poder dels senyors i de l'església. En terres nostres, i amb totes les
matisacions que vulguem, no s’arriba a eixe enfrontament fisic, sind que es celebren diverses
concordies per ubicar les rellotges en els mateixos campanars eclesials.

Potser I'exemple més documentat siga el del Campanar Nou de la Catedral de Valéncia.
La Ciutat, nom historic de I’Ajuntament, compra i instal-la en 1372 / 1374, el primer rellotge
mecanic de tota la peninsula, i I'ubica sobre I'edifici municipal, ja desaparegut, en els actuals
jardins junt al Palau del General del Regne, ara Palau de la Generalitat. De fet, el carrerd
encara conserva el nom de Carrer del Rellotge Vell. A finals del XIV en un moment
d’efervescéncia creativa en la ciutat de Valéncia: decideixen fer noves muralles, noves portes
de la ciutat, nous ponts, i un Campanar Nou, potser el doble d'alt que el Campanar Vell, ja

Curset d’introduccid a carrec del Dr. Francesc LLOP i BAYO

34



Tocs de campanes a la Comunitat Valenciana

desaparegut.

Llavors la Ciutat arriba a una Concordia amb el Capitol de la Catedral , per utilitzar la
sumitat del Campanar (la part més alta, la terrassa) per disposar-hi una gran campana, que
toque les hores fins a les muralles i més enlla per mostrar la magnificéncia d’una ciutat tan
il-lustre com aquesta. Llavors, el campanar té dos nivells simbolics i acUstics: les campanes
litrgiques, que també marquen el ritme real de la ciutat, i la campana del rellotge, que
anomenen Micalet, ubicada dalt, per a ser percudida exclusivament per tocar les hores, com
certifica la Concordia. La Ciutat és patrona de la campana i del rellotge, la qual cosa vol dir
que esta obligada al seu manteniment, pero es disposa que la campana sera utilitzada només
per al toc de les hores. De fet, justament per utilitzar-la fora d’aquest Us regulat, quan la
victoria de Lepanto contra el turc, la campana es trenca i cal refondre-la.

Més tard, i per continuar marcant el doble domini del campanar, per accedir a ell cal
passar, tant des de la Catedral com des de la caseta del rellotge, per un pati, amb dues
portes distintes, i a I'aire, de manera que cap de les dues institucions té privilegi sobre |'altra;
per dir-ho en paraules planes, cap d’ells arriba al campanar a cobert; tots dos han de banyar-
se el cap (si plou, es clar) per entrar-hi. El rellotge és tant de la Ciutat que quan aquesta
decideix, cap a 1960, llevar la caseta que el conté (per antiestética, diuen!), el Capitol només
es preocupa de mecanitzar alguna de les campanes per tenir servei, ja que el darrer
campaner tradicional acaba de tindre un accident i no tenen qui toque diariament.

El rellotge seguira inexistent, i el Micalet no tornara a tocar fins a 1989, quan la Ciutat,
de bell nou, dedique els fons necessaris per reposar un ordinador en compte del magnific
rellotge de forja perdut uns pocs anys abans. Pero els rellotges, quasi sempre de titularitat
municipal, eren uns mecanismes costosos, de complex manteniment, pero de llarga durada:
cent, dos-cents anys, son la vida util usual dels rellotges, si se'n té bona cura d'ells. Els
rellotges historics valencians eren, sobre tot, mecanismes per sonar les hores amb
campanes; si hi havia alguna esfera, podia tindre (alguna encara la conserva) una sola agulla
per marcar |I'hora, i segons el desplagcament es sabia el temps aproximat, mentre que el so de
les campanes regulava, de certa manera, la vida quotidiana.

Els rellotges antics, per motius técnics, no repetien les hores, i sovint sols tocaven amb
una campana: un cop a les mitges i I’hora sense repeticié. No sera fins a molt entrat el segle
XVIII que hi apareguen els pénduls, amb la qual cosa creix I'exactitud dels rellotges; abans
tenien alld que s'anomena un foliot, una peca en forma de T majuscula, amb dos contrapesos
als extrems que servien per controlar, mes o menys, el pas del temps. No sabem que
existisca cap d’aquests rellotges, ni tan sols parat.

Hi ha una certa quantitat de rellotges de forja, probablement posteriors a l'invent del
pendul, i molts més d’industrials, la major part fora d’Us, substituits per ordinadors. Els
rellotges eren de corda manual - donar corda a un rellotge suposa pegar voltes a una roda,
de manera que puge la corda amb contrapesos als extrems que fa moure els mecanismes. Hi
havia cordes distintes per a cada una de les seccions del rellotge: una per al moviment,
imprescindible, que pot moure agulles o0 no. Un altra per al toc de les hores, distinta d’'una
tercera en el cas que el campanar tocara també els quarts.

Normalment eren els agutzils o els campaners els qui donaven corda al rellotge; els
mecanismes més antics només tenien corda per a unes trenta hores, i aquests eren els més
exactes, ja que eren posats en hora cada dia! En el Campanar de la Vila de Castelld, durant la
restauracié, aparegué un ferro tort, amb un forat calibrat amb una miqueta de plom, que
varem reconéixer com un rellotge de sol, exclusivament per marcar les dotze (solars): era
I"Gnica manera que tenia el qui donava corda al rellotge per posar-lo en hora.

El rellotge, que era el marcador del temps oficial en la poblacidé, donava peu, a voltes,
a sucoses anecdotes: com ara en un poble de I'Alacanti on disposaren en unes eleccions dels
anys 1920 que, una volta havien votat els nostres feren avancar les agulles del rellotge
rapidament i quan tocaren les vuit — tot i que no eren encara les deu del mati solars -
tancaren el col-legi electoral. El pucherazo fou legal, perque el rellotge public era, com
indicava el seu nom, el constructor de I’'hora oficial de la comunitat.

Conservacio de rellotges

Amb l'aparicidé dels motors eléctrics es comenga a plantejar la possibilitat de mecanitzar
els rellotges monumentals, pero tingueren la poca gracia de destrossar els mecanismes per
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evitar de posar-hi tres motors: modificant el conjunt de rodes, amb un sol motor tot
funcionava, perd la maquinaria quedava manipulada per sempre. Aixi i tot no resolien el
problema majors d'aquests rellotges: la manca d’exactitud. Com que els materials metal-lics
estan subjectes a les dilatacions i contraccions pels canvis de temperatura, cosa la qual afecta
molt especialment al péndul, aquest s’acurta en hivern (el fred contrau els metalls) per la
qual cosa s’avanca el rellotge, tot i que si el fred és excessiu es congelen o al menys
s’endureixen els lubricants del mecanisme, que poden arribar a aturar-lo. En l|'estiu, pel
contrari, tot es dilata, i amb el pendul més llarg, corre més lent. Cal pensar que una
diferéncia d’un parell de mil:-limetres pot suposar un canvi de deu segons al dia, els quals si
s’acumulen suposen cinc minuts al mes... El rellotger que donava corda cada dia - o cada
setmana - no sols garantia el funcionament; també la precisié. Després d’haver-se gastat
tants diners, resulta que el rellotge cada volta va pitjor, i la resposta sol ser un ordinador. De
vegades, per tractar de posar en valor un mecanisme, sovint industrial i no massa vell, es
decideix baixar el rellotge i disposar-lo en un lloc public, com ara I'entrada de I'’Ajuntament.
O també el baixen per dur-lo al museu, un magatzem municipal amb trastos historics... Total
gue estem perdent aquest patrimoni industrial i historic, i sobre tot municipal.

Davant el mal menor de substituir el rellotge per un ordinador, la millor conservacié
consisteix en netejar el rellotge, cobrir-lo amb plastics i deixar-lo on esta. Qui sap si en un
futur, amb més coneixement i interés pel patrimoni, es munta una associacio cultural, posem
per cas, que podria estar formada per quatre membres (i en els rellotges setmanals sols
haurien de pujar una volta al mes) o per cinquanta i dos - i aixi una volta a l'any... o
qualsevol férmula semblant: d’eixa manera cadascu tindria la seua responsabilitat (i
I'abséncia es notaria: com es riurien d’aquell que havia deixat passar el seu torn...).
L'ordinador tot son avantatges... a I'hora de vendre’l. S’instal-la en un mati, no té
manteniment, canvia automaticament |'hora, va al segon exacte gracies a una antena
connectada a un rellotge atomic instal-lat a Alemanya (que modern tot aco!), s’hi poden
programar no sols el moviment de les agulles o els tocs de campanes; també repics, vols
automatics, i fins i tot encendre i apagar la calefaccié del temple... El que ometen de dir és
que costa, més o menys la meitat d’un rellotge monumental mecanic, i que dura, com a molt
uns deu anys... si no cau una bona tronada abans!

En la Catedral de Valéncia ja en portem tres en uns dotze anys; el primer va caure al
mes, ja que un llamp se I'emporta per davant, destruint-lo completament. Afortunadament el
teniem assegurat... Als huit anys ens digueren que era un model antic, que no hi havia
recanvis, que el model actual era per a sempre, que tenia de tot... fins que en qualsevol
moment tornen a repetir la mateixa historia tecnologica... D’altra banda, el rellotge mecanic
té una presencia realment institucional - és una cosa un poc magica, solemne, que val per a
tota la vida...

Temps, espai i comunitat

Temps diari: un cicle que a vegades dura vint-i-quatre hores

Les campanes i els campands tenen a veure amb la manera tradicional de mesurar el
temps a la Comunitat Valenciana. Recordem que el rellotge és una maquina ingrata que no
necessita saber si és de dia o de nit, estiu o hivern, per a marcar temps distints. Els tocs
diguem de l'església (amb tots els matisos que hem dit abans) sé6n molt més humans, o
millor dit, molt més naturals. Estan basats en el mateix principi utilitzat pels romans: el “dia”
(24 hores) té dos parts: “la jornada” (quan hi ha sol) i “la nit” (quan hi ha foscor). Durant la
jornada, es viu i es treballa; les parts estan marcades pels diferents tocs de campanes.
Durant la nit, excepte en cas inajornable d'extrema gravetat (alarma, foc) no es toquen les
campanes, ni tan sols per a anunciar els morts més importants.

En conseqliencia la jornada esta emmarcada pel toc d'alba, que avisa del principi, ja
que es toca a I'alba. El toc de migdia o d'Angelus és I'Unic exacte, ja que es toca a les dotze
“de sol”, i aquesta referéncia és I'Unica externa que es pot coneixer sense “rellotges” o altres
mecanismes artificials. El toc d'Ave Maria o del capvespre marca el moment de tornar a casa,
mentre que un poc mes tard sona “el toc de tancar les muralles” o toc de queda, que
precedixen al toc d'Animes o de tancament total de muralles i de habitatges. Naturalment que
els tocs varien d'un dia a un altre - dit amb el doble sentit, ja que s'adapten al ritme de la

Curset d’introduccid a carrec del Dr. Francesc LLOP i BAYO

36



Tocs de campanes a la Comunitat Valenciana

Naturalesa.

Hi havia un parell d'activitats religioses més, al mati i a la vesprada, que marcaven els
moments intermedis: la “missa cantada” cap a el deu del mati, les vespres cap a les tres o
quatre de la vesprada. Altres actes religiosos diaris (misses resades, rosaris, novenaris) eren
assenyalats amb tocs menors o no s'anunciaven.

aquesta dependeéncia del sol, a causa de la limitacié tecnologica, té una conseqliéncia
logica: els dies han de comencar en un moment exacte, mesurable, és a dir “a les dotze de
sol”. No ens estranye aquesta manera tan antiga de mesurar el temps: a pesar dels nostres
rellotges digitals, les festes comencen “la vespra a les dotze”. A partir d'aquest moment ens
comportem ja de manera diferent, festiva, com si ja fora (que és) I'endema. Fins i tot, en
alguns pobles amb el rellotge encara de corda manual, i de gestid per tant municipal, hem
arribat a veure que paraven el seu mecanisme, de manera conscient, per a marcar, sense
saber-lo, que estaven en un altre temps, el temps de la festa.

Per tant el temps diari estava marcat pels tocs d'oracid, al llarg de la jornada, i els tocs
de la campaneta de tocar a missa que assenyalaven, exclusivament, xicotets actes litlrgics
(com la missa “resada o de dia de labor”).

En les grans esglésies (Catedrals, Col-legiates, parroquies de ciutat) el mati es tallava
amb el toc de crida a la missa major o cantada, i amb repics diferents segons la “classe” del
dia. El mateix ocorria a la vesprada, és a dir cap a les tres (de sol), on les campanes cridaven
a vespres, per a anunciar eixe rés comunitari que ja pertanyia, en conseqliéncia amb el que
hem dit, I'endema.

Diem que alguns dies tenien més... o menys de vint-i-quatre hores: és facil d'entendre.
Si les vespres indiquen ja l'endema, les festes majors tenen segones vespres, de manera
gue, a la vesprada, se segueix celebrant la festa del mati. Per aixd, un dia de poca
importancia festiva pot comencar al mati (ja que l'anterior va tindre segones vespres) i
acabar a migdia, perqué les vespres son del dia seglient. I encara hi ha més: les festes
importants tenien “Octava”; per exemple I'l de gener és |I'Octava del dia de Nadal, pero un
altre tant ocorria amb Pasqua (el diumenge seglient és I'Octava) o amb el Corpus, que es
tornava a celebrar, quan era en dijous, huit dies més tard.

D'alguna manera, I'Església Catolica, que era la que creava aquesta manera de
construir el temps, segueix emprant-lo. Es cert que, segons les normes litirgiques, els dies
comencen i acaben a les dotze de la nit, pero ja el dissabte es resen les primeres vespres del
diumenge, que té a la vesprada les seues segones vespres; per tant la idea del dia i mig
segueix vigent, encara que en ambits eclesials (sense oblidar que el dissabte s'ha convertit,
per a la majoria de la gent en una prolongacié del diumenge, perd agod és ja una altra
historia). El mateix fet de les misses del dissabte de vesprada que valen per al diumenge
indica que ja estem en el dia seglient; actualment la missa del dissabte al del mati és la
propia del dia, pero la de la vesprada ja és la propia del diumenge.

Temps anual: diumenges, festius i grans festes

El cicle diari no era més que una adaptacié a dos grans cicles, aquests dos relacionats
entre si i sempre dependents dels ritmes naturals: el cicle setmanal i I'anual.

D'acord amb el que s'ha dit abans, la vespra dels diumenges es tocava anunciant la
festa. També es recordava la vespra (i la data) dels dies de festa, amb almenys tres o quatre
graduacions:

ediumenge

ofestiu menor o de segona classe

ofestiu major o de primera classe

efestiu extraordinari

En el primer cas repicaven les campanes; en el segon voltejava la menor o la mitjana, i
per a la primera classe voltejava la campana major (Pasqua, Nadal, Pentecosta). En els casos
extraordinaris (Corpus Christi, la festa del poble) tocaven totes les campanes segons el
costum local: si hi havia dos campanes, aquestes podien tocar alternades; si hi havia tres o
més anaven voltejant, perd no comengant i parant totes a la vegada com passa ara, sino
seguint estrictes normes locals.
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La mesura del temps tradicional

Hem vist, per tant, que els tocs de campanes reflectien i construien el temps de la
comunitat. L'existéncia dels tocs marcava una forma diguem circular, repetida, de concebre el
temps. D'altra banda, eixe temps “exacte” era el temps de la comunitat, el temps de la
jornada, de la vida activa.

Un dels indicis de canvi de mesurar el temps consisteix en el nombre de tocs per a
cridar als actes, sobretot la missa dels diumenges. En pocs pobles queda ja la idea de fer un
toc assenyalat, sovint un repic o un vol de campanes, un moment abans del comengcament i
un altre molt més breu, sovint amb unes campanades de la campana major des de baix, per
al moment de l'inici de 'acte. Associat als rellotges, és a dir a la concepcid del temps regular,
apareixen “els tres tocs”: mitja hora, un quart d'hora i a I'hora de comencar, sense que,
necessariament coincidisca amb el principi de l'acte. Es tracta per tant de dos maneres
diferents de concebre el temps.

Curiosament, amb les noves concepcions de temps i espai, per no molestar apareixen
noves formes de tocar que semblen antigues. Al costat de casa nostra, a Valéncia, esta la
parroquia del Bon Pastor, on les campanes toquen eléctriques, perd no amb ordinador sino
polsades manualment (la qual cosa es nota perqué els tocs canvien una miqueta d’un dia a un
altre i d’'una ma a una altra). No més toquen ja per a la missa dels diumenges; per tant per a
la dels dissabtes també. Un sol toc, voltejant una campana mitjana i després fent un repic de
les tres que hi ha acabant en quatre trancs. El toc es fa cinc minuts abans de I’'hora i no hi ha
més. Per a diari no toquen, i tampoc per a la missa primera del diumenge, a les nou del mati.
Un sol toc, per tant, anuncia l'acte, i no tots els actes, marcant una manera més actual - i al
mateix temps més antiga - de cridar a missa.

Tocs de mort: la comunitat reflectida

Els tocs de difunts eren tristos, no tant per la seua forma, sind pel seu contingut: en
alguns llocs eren més rapids i creatius que els propis tocs de festa. El que els donava tristesa
era la seua utilitzacié, anunciant immediatament una defuncié (encara es fa en els pobles
xicotets) i marcant el temps de mort, és a dir tocant després del toc d'oracié tres vegades al
dia, mentre que el difunt romanguera sense soterrar.

Els tocs servien, sobretot, per a reproduir I'estructura comunitaria: es tocava distint
segons el sexe, l'edat i la categoria social, o siga més per a homes que per a dones, més per
a adults que per a xiquets i més per a rics que per a pobres.

Aixi era normal trobar dos classes d’albats per als xiquets batejats i que no havien pres
la Comunié (que solien morir a dotzenes en els pitjors mesos de I'estiu) distingint o no el
sexe. Havia després tres, quatre o fins i tot set classes de tocs de difunts: primera, segona,
tercera... L'Ultima classe es tocava molt rapida, ja que era gratuita, “per amor de Déu”. Pero
els tocs més importants eren per a les dignitats eclesials: Papa, Arquebisbe, Rector. Només el
Rei era assimilat al Papa; als altres se'ls tocava com “civils”, distingint el sexe (generalment
tres cops de diverses campanes per als homes, dos per a les dones) i, a vegades, la
pertinenca a una o una altra confraria, i per tant I'adscripcidé social. Preguntant una vegada a
un campaner sobre els tocs de difunts i els de casaments contestava que no era costum tocar
per als Ultims, ja que era un “assumpte privat”, mentre que la mort d'algu afectava a la
comunitat. Tampoc hi havia costum a la Comunitat Valenciana tocar a bateigs, com en altres
llocs.

Tocs de foc i de processo: la comunitat ubicada

Hi ha una seérie de tocs que marquen territori, tant en els seus aspectes simbodlics, com
simplement administratius. Per exemple hi havia tocs per senyalar I'entrada del bisbe al
temple i especialment a la catedral; es tocava quan la maxima autoritat religiosa es
desplacava solemnement des del seu palau fins a la catedral, a penes uns metres. El toc, per
descomptat, no s'interpretava “sempre que el senyor bisbe passava per la placa”, sind només
quan el prelat es dirigia a la catedral a celebrar alguna cerimonia important, és a dir un
pontifical.

Els tocs de process6 acompanyen aquest acte comunitari, la principal caracteristica
dels quals és el desplacament d'un grup al llarg d'un espai. Els tocs acompanyen, almenys,
aquest ritual, indicant I'eixida i I'entrada de la part més important de la processd. Segons les
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tradicions, en alguns llocs només es toca en aquests moments més importants, mentre que
en altres es toca durant tot el recorregut. Hi ha una solucié intermedia, molt significativa: no
sols se volteja a I'eixida i I'entrada, sind quan passa per llocs clau de la comunitat: a vegades
els quatre angles que defineixen els punts cardinals i en altres ocasions quelcom tan prosaic
com aquells llocs que es veuen des de la torre, i per tant des del lloc que ocupen els
campaners.

Els diversos tocs podien arribar a combinar-se amb una altra torre, per a fer una
especie de concert multiple, en algunes ocasions especials. Coneguem diversos casos segons
la importancia del mort, en la cultura tradicional de la ciutat de Valéncia. Aixi, si moria el
rector de la parroquia, i com que les parroquies estaven agermanades de dues en dues,
segons els moments del ritual comencava la del mort o I'altra a tocar, mentre que la contraria
seguia a la que devia comengar abans. A més, cada una de les torres tocava de manera
solitaria quan el sagrat (el Corpus, la imatge sagrada) passava pel seu territori, pero en les
processons generals hi havia moments de vol general en el qual hi devien participar tots.
Amb un matis important, vol general no vol dir que voltegen totes les campanes de la ciutat,
sind que volteja al menys alguna de les campanes de tots els campanars. Aixi, per seguir a la
Catedral, en cas de festes principals, algunes parroquies per les quals no passava la processé
general, tocaven a seguir alguna de les campanes mitjanes a l'inici, a la meitat i a la fi, sense
fer-se més problemes, pero seguint les indicacions de la torre major, que era la qui marcava
els ritmes i els temps. En realitat es tractava de concerts totals, molt abans de la idea actual
de fer concerts de campanes, molt espectaculars a I'hora de vendre’ls pero de poc efecte
sonor, perqué parteixen de conceptes que no tenen res a veure amb les possibilitats i les
carencies de l'instrument.

De la mateixa manera, fins a l'aparici6 de la megafonia, que d'alguna manera ha
substituit simbolicament i a vegades de manera molt eficag els antics tocs de campanes, els
tocs de foc, de crema, d'incendi, no sols alertaven al grup perquée acudiren tots a defendre a
la comunitat d'un perill imminent, sind que indicaven el barri, el sector, o la parroquia on
estava cremant quelcom. aquest senyal, sovint, es reforcava pels crits del propi campaner
des de la torre.

Tocs de tempestats: la comunitat protegida

Els tocs de campanes transcendien la propia comunitat i la seua propia existéncia
fisica. A vegades, les campanes beneides, servien no sols per a protegir el grup sind per a
allunyar els mals que pogueren aguaitar-li. Els tocs de tronades, sovint, tenien aquesta rara
virtut, no sols de desfer “els mals ndvols”, sind de manar-les a pobles veins, i per tant rivals.
El fenomen dels tocs de tempestats va evolucionar de manera diferent segons les distintes
comunitats autonomes. Aixi, a la Comunitat Valenciana va desaparéeixer practicament en el
segle XVIII. A Catalunya és famos el plet que va haver-hi a principis del XX a Cassa de la
Selva, entre l'església i I'ajuntament, pels tocs de tempestats: uns defenien la seua eficacia
com a acte religiés, mentre que altres l'intentaven prohibir com irracional i perillés (ja que
més d'un sagrista havia mort al caure-li un llamp mentre tocava contra el mal temps). El plet
va arribar al Tribunal Suprem, que va publicar senténcia, per la qual se li donava a
I'ajuntament el dret a prohibir els tocs pel perill, perdo es considerava la titularitat
exclusivament eclesial de les campanes, encara que hagueren sigut pagades pel Comu. En
realitat el motiu de la dendncia no era tant el toc de tempestats, quant el dret de propietat i
per tant d'Us d'unes campanes que encara tenien un fort impacte social.

Encara en queden restes entre nosaltres, fins i tot amb campanes mecanitzades. No fa
tants anys es tocava la campana de la Mare de Déu del Do, la gran de les hores d’Alfafar,
amb una corda lligada al batall que arribava fins al terra, per protegir la poblacié de les
tronades.

I encara ara tiren al vol la campana de Sant Vicent de Paterna, refosa després de
guerra, pero que d’una o altra manera conserva les virtuts de la benediccid original, de
manera que si toca a temps, no sols evita els llamps en el territori del poble sind que I'envia a
Manises, el poble vei...

I després va desaparéixer sense més. No obstant, en les terres de Castilla y Ledn, i
sobretot per Salamanca i Zamora, hi ha especialistes (que no son els sagristans ni els
campaners, sind gent que fa només eixe toc) i que cobren pel seu treball, ja que se suposa
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que protegeixen la comunitat de les males aigles, i sobretot del pedra. En aquestes terres
els tocs seguixen vigents, tocats durant I'estiu per persones que ofereixen el seu treball i fan
ofertes econdmiques perquée es concedisca al millor postor. Els pagaments es realitzen, ara en
diners, per part dels sindicats agricoles o pels propis llauradors.

Aprenentatge i practica

Campaners i sagristans: I'aprenentatge tradicional

Com ja hem dit, els campaners eren aquells especialistes de ciutats o de grans
temples, dedicats exclusivament al toc de les campanes. En les parroquies dels pobles eren
els sagristans els que interpretaven els tocs més dificils i plens de significat, com els repics o
els tocs de difunt, mentre que altres que exigien un esfor¢ major perd menys especialitzat
com els volteigs, eren interpretats pels mossos del lloc o altres voluntaris.

Aqguests personatges eren, en molts llocs, els garants de la tradicio, ja que romanien
en el seu lloc practicament tota la vida, encara que no sempre heretaven ni transmetien als
seus familiars aquests treballs, més vocacionals que una altra cosa. La majoria dels
campaners entrevistats va aprendre de molt xics, amb deu o dotze anys, i va comencar a
pujar a la torre per I'aficid que tenien. Van aprendre veient i sentint als majors, que a poc a
poc els invitaven a tocar, agarrant-los les mans de manera que el xiquet, a poc a poc,
s'anava habituant i aprenent el toc en la seua complexitat.

D'alguna manera els videos actuals compleixen el mateix paper: és el vell informador
que repeteix una vegada i una altra, incansablement (aixd si, sense les variacions que
adornaven el seu treball i I'enriquien), els tocs perque els nous campaners aprenguen eixes
melodies quasi perdudes.

Present i futur dels tocs a la Comunitat Valenciana

El present de les campanes a La Comunitat Valenciana és una realitat, impensable fa
uns anys. Els processos de la segona restauracié han sigut impulsats, en molts casos, per
colles de campaners, que s’han estés, en uns vint anys sobre tot pel Nord i pel Centre de la
Comunitat. Curiosament no hi ha cap colla de campaners al Sud, llevat que considerem als
campaners de Caudete, aquella illa valenciana en mig de Castilla, que fou perduda per la
batalla d’Almansa... Aquests campaners, molt animats, participen sovint en les activitats del
GREMI DE CAMPANERS VALENCIANS al qual estan afiliats.

Els grups de campaners

Els grups de campaners constituien, possiblement, I'Unica solucié de futur per a les
campanes no sols a La Comunitat Valenciana. Es tracta d'associacions de voluntaris que
empren el seu temps lliure no sols en la interpretacié de tocs manuals de campanes, sind que
també conserven, investiguen, difonen i ensenyen. Hi ha diversos moviments d'eixe tipus a
Espanya. Aixi, a Catalunya hi ha una reunié anual en Vos de Balaguer, on acudeixen els
campaners encara en actiu (cada vegada sén menys) i interpreten cada un els seus tocs que
els identifiquen i diferencien. Després hi ha diversos actes de comunitat, que acaben amb una
multitudinaria menjada, que duplica la poblacié del xicotet poble, cada quart diumenge
d'abril. Eixa reunié ha sigut l'origen de la Confraria de Campaners de Catalunya, una
associacid cultural que reunix tant als antics com als pocs campaners nous.

A Castella i Lled les trobades sén de manera ben diferent: hi ha concursos anuals de
campaners, que congreguen a intérprets de diverses provincies, i que competeixen per a
guanyar el premi. El problema d'eixes lluites és que sempre hi ha un que gana i altres que
perden, perd suposa una manera de reconeixer en public les habilitats d'un intérpret. No
obstant la comparacié és dificil, perqué ja sabem que cada campaner té una forma, al mateix
temps local i personal de tocar, que son dificils de calibrar, encara que a Castella és més facil
perqué el mode de repicar, que arriba fins el Pais Basc, és molt més uniforme que la varietat
trobada a La Comunitat Valenciana. També apareixen les crides “Escoles de Campaners”, com
la de Villavante, que posen mitjos per a la formacié com a campaners dels xiquets i xiquetes
del poble.

A Andalusia ja comenca a haver-hi grups de campaners, com en Montilla i altres grans
ciutats, que toquen de manera voluntaria i conscient les seues campanes.
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A la Comunitat Valenciana les campanes es van electrificar, de manera sistematica, en
els anys seixanta i setanta, i la practica totalitat dels campaners van ser substituit s per uns
motors continus que impedien els tocs manuals i tampoc els reproduien. Encara que en 1971
ja hi havia un grup de campaners de la torre del Patriarca, de Valéncia, no va ser fins a 1988
gue es va comengar a tocar de manera sistematica, tant en les Catedrals de Segorbe com en
la de Valéncia, creant-se el Gremi de Campaners Valencians, que trafic no sols de tocar
campanes, sind de recuperar tocs, d'investigar campanes o de proposar restauracions.

El Gremi de Campaners Valencians va naixer, sobretot, en ciutats i zones industrials,
on les campanes havien sigut electrificades feia décades. La reaccid inicial va ser la
recuperacio d'una musica comunitaria, ja perduda, i que es podia tornar a crear, per mitja de
I'esfor¢ personal. Generalment I'activitat del Gremi va ser de desmuntar els motors i altres
mecanismes previs, convertint-los no en substitut del campaner sind en el seu complement.
Per exemple, a Massanassa, un poble del cinturd industrial de Valéncia, on tenien quatre
campanes mecanitzades amb jou metal-lic i motor continu, van instigar la restauracié dels
jous de fusta, i van reposar només tres motors per a les campanes, de manera que la major o
toca manualment o no volteja. Els altres tres motors sobren per a fer un volteig sonat, en cas
d'abséncia de gent, pero el peculiar és que quan toquen a ma no utilitzen els motors per a
reduir I'esforg.

Probablement el cas de la Catedral de Valéncia siga més espectacular: tenia sis
campanes d'un total d'onze motoritzades en la torre en 1988, amb el seu motor continu i el
seu jou metal-lic, després de I'Expo de Sevilla en 1992 (on es van exposar sis campanes
gotiques, per a mostrar la més antiga musica viva dels valencians) es va restaurar el conjunt
i ja només queda una campana motoritzada per als tocs diaris, perd aquest mecanisme no
impedeix el toc manual en el seu moment. Les altres deu o toquen a ma o no toquen.

S'utilitzen diversos mitjos per a la difusié d'aquestes activitats tant a través de
revistes internes com d'altres llits (entre els que destaca el calendari anual d'activitats,
instal-lat al peu de la torre i de gran difusid) i de manera especial Internet, on hi ha una
pagina Web des de 1996 (la prehistoria, en la xarxa de xarxes). Entre altres es poden
consultar les seglients:

e Entrada general: http://campaners.com

e Campanes, campaners i tocs de la Comunitat Valenciana:

http://campaners.com/php/pais.php?numer=14

¢ Recomanacions per a la conservacido i restauraci6 de campanes i rellotges

monumentals: http://campaners.com/php/textos.php?text=10513

La passio per les campanes

La passio per les campanes dels valencians explica moltes coses. Per exemple que som
la Comunitat Autbnoma més motoritzada de tot I'Estat, i ja des dels seixanta. Per exemple
gue en molts pobles i ciutats ja s’esta en la segona mecanitzacid, reposant jous de fusta i
nous motors d'impulsos, quan en molts altres llocs encara no van per la primera. Per exemple
gue la meitat - o més - de les campanes noves que es fan cada any per a tot I’'Estat son per
a nosaltres. Els forasters associen la nostra passido per les campanes a nostre presumpte
amor genetic pel soroll i per la musica, perdo no tenim una explicacié sobre la importancia que
tenen les campanes, fins i tot hui, associades sobre tot als actes festius.

Els antics anomenaven aficié a aquesta passid. De fet, quan es toquen les campanes a
la Catedral de Valéncia, on sempre esta oberta la sala per qué puga assistir el public, hi ha
moltes persones que al descobrir, sovint per casualitat, el soroll produit, es tiren enrera i no
passen de la porta. Altres, per0, queden atrets i procuren estar tot el temps del toc, per
gaudir de la magia de la musica de les campanes que t'envolta completament. I uns pocs,
gueden tan enganxats que tornen i tornen moltes vegades més. El Gremi de Campaners
Valencians, com resposta a aquesta gent va crear una doble manera d‘afiliar-s’hi: els
aficionats, que tenen prou en pujar a veure tocar (o que coneixen les dates i tenen llocs
preferits, com una plaga o un carrer, per escoltar les campanes) i els campaners, que estan
tan atrets per les campanes que volen, a més, aprendre a tocar-les.
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La mecanitzacido de les campanes

L’electrificacié massiva dels anys seixanta

En els anys seixanta, no obstant, la feina del campaner era molt poc considerada: tan
poc que a penes els pagaven (no oblidem que era un professional, i que per tant vivia
d’aquest treball, i que per tant calia pagar-li d'una o un altra manera, en diners o en
espéecies). Falta de pagament, falta de consideracié social, varen motivar la desaparicié d'un
ofici, fins i tot, i en molts casos, per la substitucié del campaner per motors.

Probablement la gran aficid genérica dels valencians per les campanes va justificar, en
moments que era dificil de trobar campaners ni pagant-los, la intensa mecanitzacié del més
de 90% de les nostres campanes en pocs anys. Perd és que se’ls pagava poc, per una banda,
i el treball estava mal considerat, per l'altra; com anaven a trobar-ne, de campaners?

Hi ha una propaganda, en forma d’auca, de la empresa Manclis, dels anys seixanta
que oposa un campanar tradicional a un mecanitzat per ells:

Gentes de tierras lejanas Visitan la poblacion
observan muy despectivas y a este otro Campanario
el volteo de Campanas. miran con expectacion
Le digo, sefior Concejal, Oh, progreso de la Ciencia!
que este Pueblo no progresa, Volteo y Repique eléctricos
y eso lo encuentro muy mal! de una casa de solvencia
Aquel yugo de madera, iQué bien mi Campana
malo, sucio y anticuado, suena!
es yugo bien terminado, iqué bien mi Reloj sefiala!
ibien fundido de primera! mi honradez con él se avala,

su calidad es muy buena.

Postulando en las Novenas Manclus, con caja de mandos,
al Corazon de Jesus, ahorra hombres y dinero,
compra Campanas muy buenas los turistas admirados
de la Fundicién Manclus. dirdn por el mundo entero.

Els mecanismes del moment es presentaven com un nou comengament: ja no calia
tocar a la manera antiga, que estava passada de moda i vista de manera despectiva pels
forasters. En realitat, calia canviar les truges de fusta, perque la tecnologia del moment no
havia descobert els motors d‘impulsos, ni sabia adaptar els motors continus a les
instal-lacions tradicionals. Els mecanismes de repicar eren extremadament lents (els primers
feien un cop per segon, com a maxim, i els de voltejar frenaven i tiraven de la campana a
cada volta. Amb el canvi de les instal-lacions canvia la sonoritat de les campanes, que ara
semblaven mes metal-liques per reforcament dels parcials més alts, i per distorsiéo dels
parcials més baixos, aquells que defineixen més les campanes, desviats a través del jou de
ferro cap a la fabrica de I'edifici.

No hi havia ordinadors — com qui diu no se n’havien inventat - i amb mecanismes
electromecanics basats en rodes i interruptors era poc més que impossible de reproduir les
cadéencies tradicionals dels repics. En alguns llocs, mitjancant costosos conjunts
d’interruptors adossats a la campana, les podien tocar a mig vol per als morts, perd tant la
cadencia com la velocitat no es podien modificar sense canviar la instal-lacid (reductora,
politges...). Fou aixi com els volteigs de campanes ocuparen el lloc dels antics repics. Les
campanes majors, que en molts llocs a penes eren voltejades dos o tres vegades a l'any,
passaren a ser I’'Unica manera de tocar a missa. I diem tocar a missa, perque els altres tocs,
que ja no eren necessaris foren abandonats. En una carta al director d’un diari de la ciutat de
Valéncia, es queixaven els nous veins d’un edifici construit set pisos (!!!) per damunt del
campanar de Santa Monica, que es tocaven les campanes sense motiu, com per exemple el
dia del Crist, el patro del carrer de Sagunt, a I'alba, I'Unic toc de mati de I'any. Més o menys
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venia a dir que només tocaven per que era dia de festa gran, sense haver cap acte que
anunciar (com si el dia de festa, en global, no féra un fet anunciable!).

Per aquest motiu, només es quedaren els tocs necessaris: els tocs de missa, ara ja
establerts i fixats en tres, i els tocs de processd. Sovint, els de difunts desapareixien en una
societat nova poc interessada per la mort, con grave disgusto de los interesados com
afirmava una carta de resposta a I'anterior.

La desaparicié dels senyals, com els d’oracié d’animes, o el repic dels dissabtes, fou
causada per un altra pérdua: la des sagristans, que en moltes parroquies no sols de pobles,
també urbanes, eren els mantenidors de les tradicions i dels costums. Si I'escola, abans, vivia
sovint en un edifici adossat al temple, i comengava i acabava la jornada tocant les campanes
d'oracié, desapareixia, qui anava a ocupar-se’n? El rector? Fins i tot, davant la dificil
conservacio dels rellotges dels campanars, molts quedaren parats, les agulles marcant I'hora
final de funcionament, i les campanes corresponents mortes.

La nova sensibilitat durant la restauracio de campanars

Fou precis molts anys de silenci, moltes pérdues, per qué els tocs tradicionals
recuperaren el seu valor, també diferencial. Les campanes no sols eren la veu del poble; eren
la veu del meu poble, la meua manera d’expressar els sentiments més forts, com son la festa
i el dol. I calia que tornaren a tocar de la nostra manera, diferenciada, respecte als demés i
sobre tot respecte al poble vei, germans i enemics al mateix temps des de sempre. Hi havia
alguna colla de campaners, perd no era |'Unica alternativa possible; no totes les poblacions
tenen la sensibilitat i la gent per poder tocar manualment les campanes. Calia una alternativa
viable, i al mateix temps respectuosa amb el patrimoni sonor. I aquesta alternativa fou
possible amb les noves tecnologies i un canvi radical d’actitud cap a les campanes.

En 1987 la Direccié General de Patrimoni Artistic de la Generalitat Valenciana paralitza
unes actuacions iniciades sense autoritzacié en el campanar de San Lucas de Cheste. Alla, on
hi havia originalment sis campanes foses en 1780 per Josep LLEONART, fonedor de Valéncia.
Dues ja havien estat refoses en els anys 60, i s’havia modificat tota la instal-lacié original,
substituint els jous de fusta per altres de ferro de Roses. No s’havien motoritzat, encara, pero
ara aprofitaven el trencament d’una tercera campana de les antigues per refondre-la i posar
motor a totes.

Es va proposar pel contrari, un projecte de restauracid, que pretenia

e soldar la campana badada

¢ refer les dues que faltaven, harmonitzades respecte a les antigues

e reposar els jous de fusta

e posar motors d'impulsos, per fer automaticament els vols de campanes i

electromalls per als repics

¢ els mecanismes no devien impedir els tocs manuals i devien reproduir els tocs

tradicionals

e tot el conjunt devia estar manat per un ordinador

Les empreses locals consultades digueren que tots els punts eren impossibles. Després
d’'un llarg procés, per0, es va presentar, en la mateixa poblacid, en el context del VIII
Congrés de Conservacié de Béns Culturals el procés de restauracié que inclouria tots els punts
demanats. Fou necessari acudir, en aquell moment a diverses empreses, la major part d’elles
forasteres, per fer-lo possible. Aixi, EIJSBOUTS, fonedors d’Asten, saberen reproduir els
perfils de les campanes historiques i fer-ne dues noves.

A la mesa de presentacié hi varen acudir cinc o sis fonedors i empreses d’Espafia - tots
continuaven dient que no tenia trellat el treball fet. Perd a partir d’aquell moment tots
comencgaren a fer el mateix. A hores d’ara tots posen ordinadors, tots envien alguna volta a
soldar campanes, gairebé tots posen motors d'impulsos, i quan volen també truges de fusta. I
fins i tot, en I'4Itim any (només!) els venedors i els compradors ja demanen campanes amb
nota precisa... Hem assistit, participant en primera fila, a un canvi radical en la concepci
d’aquest patrimoni. La prova és que estem conduint un curset per aprendre a tocar
campanes, cosa impensable fa uns anys.

Els motors: unes i altres maneres de restaurar campanes
Hi ha, almenys, dos maneres de mecanitzar les campanes. Els motors més utilitzats

Curset d’introduccid a carrec del Dr. Francesc LLOP i BAYO

43



Tocs de campanes a la Comunitat Valenciana

fins ara eren els continus, també cridats “de rentadora”: la campana gira de cop, a una
velocitat uniforme, en un sentit Unic, i no es pot tocar a mig vol ni regular el nombre de
voltes. A més és impossible coordinar dos campanes perqué toquen alternades. Finalment, la
qual cosa és pitjor: aquest sistema necessita la substitucid dels accessoris sovint més antics
que la propia campana, i aixi sén arrancats, i moltes vegades abandonats en la mateixa torre,
antics jous de fusta, que conferien una sonoritat especial, Unica.

Els motors d'impulsos, no obstant, utilitzen I'Gltima tecnologia per a controlar la
velocitat de volteig, la possible alternanca i fins i tot el gir en un sentit o en un altre. Aquests
mecanismes, dels quals hi ha ja més tres-cents instal-lats a La Comunitat Valenciana, tenen
un avantatge principal: s'adapten als antics jous de fusta, de manera que es preserva la
sonoritat original,. Tenen a més un altre avantatge excepcional: no sols reprodueixen els tocs
tradicionals sind que possibiliten els tocs manuals, sense tindre que desmuntar ni llevar els
mecanismes automatics.

En els diversos projectes de restauracido de campanes en qué hem participat proposem
un model molt més obert i adequat a eixes diferéncies locals i eixos sons originals: d'una
banda es tracta de recuperar en la seua integritat la sonoritat perduda (per mitja de jous de
fusta, ubicacié al lloc d'origen, soldadura de campanes trencades perque recuperen la seua
veu trencada), d'altra banda d'interpretar per mitja dels nous mecanismes, controlats per
ordinador, els tocs tradicionals, ja que formen una part indissoluble de les campanes, de la
torre, de les instal-lacions i de la historia, i finalment els mecanismes no han d'impedir els
tocs manuals.

No oblidem, en suma, que les campanes son I'Unic instrument musical que conserva la
seua veu a pesar dels segles transcorreguts, si i només si eixes campanes son instal-lades i
tocades de la manera original. No deixa de ser impressionant que una campana de qualsevol
epoca, pero sobretot de les més remotes, sona sempre igual, transmetent eixa veu del passat
Unica i irrepetible, i tan plena de sensacions i sentiments.

Conservacio i practica de les campanes

Conservacio d’instal-lacions

La gent no pensa en conservar les campanes, i creu que, una volta restaurades, cal
tocar-les sense mesura, no més segons les seues necessitats. Perd una campana que només
volteja tres tocs d’'un minut durant tot I'any (diguem per facilitar-ho, 360 dies) i que volteja a
unes 30 voltes minut, velocitat bastant usual, suposa 30 x 3 x 360 = 32.400 voltes any, és a
dir 64.800 cops de batall (ometent, si va a impulsos, les oscil-lacions necessaries per posar
en marxa i parar la campana, que suposen al menys un 10 % més). En menys de dos anys,
un simple toc d’'un minut significa més de 100.000 batallades sobre la campana; hi ha
articulacié, motor o coixinet que puga aguantar tanta activitat sense manteniment?.

Segurament caldria posar un comptador de voltes (o d’usos de l'electromall) que
detinguera el mecanisme després d’'un nombre calculat de voltes - diguem 50.000 per
exemple, sense manteniment. Abans aquesta paraula no era coneguda en els campanars;
era practicada. Els campaners eren els primers interessats, per la seua seguretat i per la seua
responsabilitat, i quan sentien un soroll, paraven immediatament una campana. Ells tenien
cura de cordes, de batalls, de revisar cada any els ferratges i d’engreixar els coixinets no sols
per fatigar-se menys tocant, també per conservar millor les instal-lacions. Amb les
mecanitzacions poden passar deu o quinze anys sense que ningl puge a revisar les
instal-lacions, i de vegades passen coses com els batalls que cauen, les campanes que es
despengen, o els motors que es cremen. Precisament aquesta falta de conservacié és la
responsable del trencament de nombroses campanes, ja que els batalls desajustats, les
truges fluixes o les corretges massa tenses, forcen la campana, que acaba trencant-se

Tocs de campanes en instal-lacions tradicionals

Per tocar en instal-lacions tradicionals cal, primer, conéixer les tecniques de tocar.
Repicar és més senzill, i no demana grans esforcos; fins i tot es pot repicar amb campanes
mig soltes. Cal revisar que el batall pegue en el seu punt; desconnectar les masses del
rellotge per no coincidir amb el toc manual (un doble cop pot trencar la campana), i fixar-les
d’alguna manera per qué no es moguen d’un lloc a un altre, el que dificulta el repic. Voltejar
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és molt més delicat: no sols cal saber fer-ho; també cal revisar al menys tres coses de la
campana:
e que tinga el batall ben lligat i que pegue en el seu punt
e que estiga ben ajustada a la truja, fent un sol cos
e que no hi hagen mecanismes externs (malls mecanics o eléctrics) que impedisquen el
moviment de la campana o que, fins i tot puguen ser arrancats per aquest moviment.

I naturalment, una volta acabat de tocar cal deixar les coses com estaven. I si es

possible, aprofitar per deixar més neta la sala de com estava.

Tocs de campanes en instal-lacions mecanitzades amb truges de
ferro

En campanes mecanitzades amb truges de ferro i motors continus cal assegurar-se que
ningl no va a tocar-les des de baix. Desgraciadament no solen tindre un interruptor extern a
la caixa eléctrica de la sala de campanes, i és molt perillos obrir-la per trobar I'interruptor
intern, que casi sempre esta, ja que dins hi ha corrent generalment trifasica i sovint de 380V.
Una volta assegurats que no van a tocar des del panell de control, ubicat generalment en la
sagristia, cal llevar les corretges de les campanes, si es van a voltejar manualment. Aixo es fa
fent palanca amb un tornavis de grans dimensions, i llevant les corretges d’'una a una
mitjangant oscil-lacions de la campana. Cal tenir molt en compte de no pillar-se els dits. Les
corretges només es lleven si fora necessari, ja que per repicar la campana aquesta es mou
sense parar, mentre que es queda totalment parada si manté les corretges (prova de
I'enorme retencié del motor). Per repicar és usual de posar una punta de la corda al batall i
I"altra al suport del motor de la campana d’enfront.

Després del toc, la part més desagradable (després del cansament) és la tornada a
posar de les corretges, de nou d’'una en una i movent la campana adequadament. Cal provar
les campanes eléctricament una volta acabat, i si cal tensar un poc més les corretges.
Naturalment s’han de deixar les coses com estaven abans de pujar i si és possible més netes.

Tocs de campanes en instal-lacions restaurades amb truges de
fusta i motors d’impulsos

Les noves instal-lacions faciliten molt el toc manual. Per una banda totes han de tindre
un interruptor d’emergéncia, ubicat en la sala de campanes, per desconnectar
immediatament tots els mecanismes electromecanics.

Per altra banda els motors d'impulsos només frenen les campanes si estan en corrent -
en aquell moment deixen les campanes en lloc. Per tant, una volta desconnectades
eléctricament es poden voltejar les campanes sense més actuacions. Cal tenir molta cura de
no posar les mans entre la cadena i les dents del motor (no seria el primer dit tallat!).

Es suposa que les instal-lacions estaran en bon estat. No obstant i abans de voltejar cal
mirar si els batalls estan ben lligat i peguen en el seu punt i igualment si la campana i la truja
formen un sol cos.

Per repicar cal posar les cordes com de costum, perd probablement caldra fixar les
campanes, segurament lligant una corda a la ballesta (que preceptivament haurien de tindre)
o0 a la truja: la campana fixa és una garantia de tocar bé. De cap manera es poden posar
entrebancs entre la cadena i el motor per evitar el moviment, ja que es poden produir greus
avaries.

Naturalment, en acabar, caldra llevar totes les cordes i revisar que no es deixa cap
objecte en el recorregut de les campanes. Finalment es reposara l'interruptor.

Pot ocorrer que les agulles del rellotge es paren quan estan desconnectats els motor de
la sala; no passa res, ja que en el moment de tornar a donar corrent al conjunt es tornara a
posar en hora. Recordem que la memoria no esta en les agulles ni en el motor eléctric que hi
ha darrere d’elles sind en l'ordinador, i que aquest, sense corrent pot estar-se en alguns
casos fins a 10 anys (!!!).

Com sempre s’ha de deixar la sala més neta que estava, i avisar al responsable (rector,
alcalde...) de la instal-lacié dels defectes que es puguen haver observat.
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Estudi de tocs

Els tocs de campanes sén un patrimoni immaterial de dificil conservacid, ja que estan
sovint basats en la memoria dels informants, i les referéncies escrites (sempre hi ha molt més
del que pensavem a l'inici de la investigacid) es refereixen a informacions incompletes i
presumiblement compartides. Per dir-ho d’un altra forma, es tracta de manuals per als qui ja
coneixen els tocs; una espécie de recordatori.

Per altra banda hem de tornar a recordar que els tocs de campanes contenien infinites
variacions locals, motivades per una série de factors contradictoris: per una banda els tocs
eren distints als del poble del costat, per buscar la diferéncia; per altra banda hi havia
diferéncies personals entre els intérprets, de manera que sentint les campanes es distingia
qui les estava tocant. Pero aquestes variacions, locals i personals, estaven subjectes a una
partitura més o menys ampla perd sempre limitada, ja que la finalitat dels tocs era
comunicar, i per tant havien no podien anar-se’n massa de l'esquema per ser compresos. En
ultim extrem calia trobar I'equilibri entre la varietat per no avorrir, i la subjeccié a la partitura
per comunicar.

Igualment les diferéncies entre localitats veines eren molt menors de les suposades
(tot i que reals) ja que els tocs quedaven emmarcats en grans estils, probablement definits
historicament en cada un dels bisbats. Cal per tant replegar les informacions tant i com deia
Marcel MAUSS en la seua introduccid a l'etnografia: de manera tan completa que altres
puguen reproduir allo que els nostres informants ens han contat.

Metodologia de la investigacio

Per als nostres treballs de camp hem seguit sempre que ha sigut possible, el
procediment seglient:

L'equip de treball ha estat format, de manera habitual, per dues persones, Francesc
LLOP i Mari Carmen ALVARO, matrimoni. El fet de treballar dona i home permet replegar
informacions que d’altra manera se n’escaparien: hi ha coses que no es diuen als homes o a
les dones, perd que si es diuen a una parella. El treball conjunt ha suposat, de sempre, una
divisio de funcions, que permetia una major objectivitat. Si Francesc se n’encarregava de
I'entrevista (que sempre fou gravada a la vista dels informants), Mari tenia en compte els
aparells, sobre al video, de manera que la gent no s’adrecava directament a la camera, que
oblidava, sind a la persona que preguntava, aconseguint aixi una major objectivitat en les
actuacions.

Primer hem tractat d’entrar en contacte. directament o indirecta amb el campaner,
sagrista, o especialista en tocar les campanes. Al llarg del nostre treball de camp hem tingut
algunes doloroses experiéncies per arribar pocs mesos després de la mort del campaner: ni la
seua vidua, ni els fills ni els seus col-laboradors, sabien els tocs, tot i que eren els seus
ajudants sense els quals el difunt no podia tocar: faltava el director, el qui sabia que fer, i qui
ho havia de fer, per poder reconstruir els tocs locals. Un altre tema diferent es el
reconeixement dels tocs: amb una gravacio la gent pot interpretar-los, molts anys després de
la mort del campaner o de la desaparicido de les campanes, pero els tocs no més es podran
enregistrar amb els informants directes.

Respecte a l'entrevista hem procurat sempre entrevistar-los si fora possible a soles
amb nosaltres dos. Altres investigadors suposen que entrevistant en conjunt als informants,
aquests dirien més coses que quedarien contrastades pel grup. En la nostra experiéncia, pel
contrari, sempre ha hagut una persona o dues que duien la iniciativa, reconduint les
informacions dels demeés. Preferim per tant entrevistat als informants d’un en un, i sempre
com hem dit amb el magnetofon aparent, després d’haver-ho dit a I'inici de I'entrevista. Al
llarg de |'entrevista s’organitza la gravacié dels tocs (sovint el campaner ja venia amb la llista
preparada).

Per gravar els tocs cal unes actuacions previes: a més de 'autoritzacio de les autoritats
implicades (sovint ajuntament i parroquia) cal informar a la gent que es va a fer la gravacio,
per evitar una alarma social, a traves dels mitjans més adients (en un poble pot ser un
bandol municipal o en una ciutat un anunci en el diari).

Cal que hi haja el minim de gent en la sala de campanes - si és possible el campaner i
els seus ajudants exclusivament. Per a la gravacié tant de video com de so nosaltres hem
preferit sempre fer-ho des de la mateixa sala per diverses raons: la primera és la qualitat
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d'imatge i de so, sempre més pures, amb la important limitacié de la saturacidé, és a dir
I'enregistrament distorsionat si no s’ha pogut regular el nivell d’entrada. Altres investigadors
apunten que caldria enregistrar des del carrer, que és realment des d’on escolta la gent, perd
a banda dels sorolls estranys a les campanes, el so és molt més impur. També cal dir que
quan es fa un enregistrament de musica classica, posem per cas, tampoc es fa des del seient
de l'espectador (i caldria fer innumerables copies, tantes com llocs hi ha en una sala de
concerts), sind que es fa des d’un punt ideal, des d’on es replega, amb el so presumiblement
més pur.

Per al video nosaltres hem optat sempre per uns planols llargs, amb un gran angular i
amb el menor moviment de camera, de manera que es replegue tota I'accié possible. No es
tracta de “fer cinema”, sind de replegar unes técniques, de la millor manera possible, per
comprendre’ls i poder reproduir-los. Evidentment aco no és llenguatge cinematografic, pero
tampoc ho vol ser. Per dir-ho d’altra manera, a partir d’'un planol llarg, amb gran angular, es
pot plantejar un enregistrament cinematografic, és a dir més artistic. El contrari no sempre és
possible: a partir d’'una seqliéncia cinematografica, construida a partir d’escenes repetides,
dificilment es pot saber, des d’una manera objectiva i rigorosa, com es tocava en realitat. I si
no, vegeu l'exemple que obri el video que acompanya el curs: a partir del etno-clip hi ha una
més que notable impressié sobre el toc de les campanes, pero dificilment es pot reproduir un
toc, fet d'innombrables trossets, units artisticament.

Les primeres replegues que varem fer eren en pel-licula de 8 mm amb una forta
limitacid, la necessitat de llum i la duracié de 3 minuts no més (sense excloure I'elevat cost
aixi com el temps que passava entre l'enregistrament i la visid, i després afegir el so).
Després, en 1981, gracies a |'ajuda de BANCAIXA vam poder fer una seérie de pel-licules en 16
mm i blanc i negre sobre el campaner de Sant Valer de Russafa, I’Ultim campaner tradicional
de la ciutat de Valéncia. Amb un cost molt elevat (proxim al milié de pessetes de I’época), tot
eren dificultats per poder replegar, de manera integra, els tocs i les técniques d’Enrique
MARTIN DIEGO. Pero calia encara parar cada deu minuts, i després fer filigranes técniques
per fer coincidir so i imatge.

Actualment, els videos permeten replegar directament un toc o una accio llarga, sense
a penes inferir en ella, i amb un cost ridicul. Probablement I'Unica limitacid, que és la
conservacio, estiga a punt de ser resolta amb el pas a noves tecnologies, especialment la
conservacio en CD i DVD. Pero |'enregistrament de la imatge i el so, en suport video, ha de
ser completat en un enregistrament sonor de la major qualitat possible. Si primer calia
treballar amb magnetofons de bobina oberta, i després amb cassetes d’alta fidelitat, tots
mecanismes pesats i grans, ara amb uns minusculs equips amb mini CD es pot enregistrar,
durant molt de temps, amb la major qualitat i sense distorsions.

El material audiovisual, que va ser fruit d'una primera paraula, ha de ser compartit per
poder-lo comprendre millor. Aixi, en practicament tots els casos, passarem immediatament el
video al campaner, tornant a prendre notes o gravar les seues reaccions i els seus comentaris
davant uns tocs que no havia vist abans, en la practica totalitat dels casos, i que sovint
tampoc havia escoltat “des de fora”.

Es a partir d’aquests materials parlats, enregistrats i escrits, que poguérem treballar
per conéixer i compartir el coneixement dels tocs de campanes tradicionals.

Com complement a aquesta informacid, en I'apéndix hi ha uns qliestionaris per
entrevistar a un campaner. Es tracta, cal dir-ho, d'una ferramenta oberta: no cal que
contesten totes les preguntes; és més important deixar-los parlar, per tractar de replegar el
seu discurs, el seu ordre, la seua manera d’organitzar unes campanes, uns tocs i unes
tecniques, que és el que finalment volem conéixer.

Estudi de campanes

Fitxes de campanes

Per poder protegir, difondre i utilitzar les campanes cal coneixer les seues
caracteristiques minimes. aquestes  serien el diametre (que orienta sobre el pes de la
campana), les inscripcions (que orienten sobre el valor historic i cultural) i les instal-lacions.

Una fitxa minima comprendria aquestes informacions:

e diametre de la campana
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e transcripcio de les inscripcions i decoracions (un espill de ma és molt util per poder llegir
la part externa, en cas de campanes grans)
e una fotografia que incloga tant la campana com la instal-lacié (truja o jou, motors o altres
mecanismes)
No obstant hi afegim una fitxa que valdra per descriure amb més precisié tant la sala
de campanes com la propia campana, i que figura en I'apéndix.

Analisi musical de campanes

La tecnologia actual permet analitzar el so produit per una campana i treure’n les notes
parcials principals, a partir d'una gravacié de qualitat d’'una batallada tocada amb els propis
accessoris de la campana.

Un altra manera molt més acurada consisteix en provocar la campana amb un
excitador, que és una espécie d'altaveu que en compte de membrana per produir sons té una
agulla que oscil-la a una freqliéncia determinada i controlada. Posant l'agulla en les parts
adients de la campana, i fent oscil-lar a la primera, entren en ressonancia el bronze que
comenga a brunzir fins que en el moment d’entrar en ressonancia per la freqiéncia exacta, es
posa a ampliar el so de manera espectacular.

aquesta segona técnica demana uns aparells molt sofisticats i cars. Per utilitzar la
primera técnica cal igualment programes d’ordinador molt complexes, pero ja es pot treballar
en el laboratori, amb gravacions de la major qualitat possible, com ara de mini disc o de
video, aquesta a certa distancia per no saturar els microfons. Les gravacions amb casset sén
més complexes, ja que la major part dels aparells tenen control automatic del so, i com que
la batallada es produeix de cop el volum gravat no és el real. Per altra banda és possible que
els cassetes tinguen distorsions per variacions imprevisibles de la velocitat (es tracta de
mecanismes analogics i no digitals, i per tant de traccio variable), que poden fluctuar + 15 %.
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Fitxa per inventari de campanes i campanars

Campana Campanar

Municipi Comunitat Autobnoma

Autor Lloc construccio Epoca
Diametre Gruix boca Altura Pes aproximat
Epigrafia

Tipus de truja

Conservacio

Mecanismes per tocar

Accessibilitat

Condicions de seguretat

Titularitat [ ] Església Catolica
[ ] Municipal [ ] Altres

[ ] Instal-lacié original
[ ] Instal-lacié modificada

Valoracio [ ] BIC (fins 1700) [ ] Inventari General (1701 a 1820)
[ ] Interessant, cal documentar [ ] Sense interés, és suficient documentar

Bibliografia

Notes

Autor fitxa

Data fitxa
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Torre Poblacid

Comunitat Autbnoma

Epoca construccié i autors

Materials construccio

Descripcio

Grafits

Conservacio

Nivell de proteccio

Intervencions

Croquis de la torre i ubicacié de campanes

Rellotge Matraques

Notes

Autor fitxa Data fitxa
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Questionaris de campaners

A continuacié hi han tres questionaris, per entrevistar campaners. Un primer, de
contacte, un segon, més complet, i un tercer que segurament recull de manera completa el
complexe mon dels campaners tradicionals. No obstant cal recordar que no es tracta de fer
cap proselitisme ni "d'educar" a l'informant. Pel contrari, es tracta de replegar el seu
coneixement. En conseqliéncia, els qliestionaris han de ser una referéncia, perd la guia I'ha
de marcar el propi entrevistat. Es recomanable gravar-li les seues respostes, deixant clar des
del principi aquesta voluntat de "replegar-ho de la forma més completa": per tant el
magnetofon, si és possible de petites dimensions, ha de quedar aparent durant tota
I'entrevista. També és recomanable una conversa amb un sol informant, i si és possible sense
espectadors: com és conegut, quan hi han diversos locutors, els qui parlen donen respostes
"comuns", i no conten la seua diversitat personal, qué és la que tractem de replegar.

Qiiestionari de contacte

Els tocs de campanes eren el medi més usual de comunicar a tota una poblacié. La
major part d'aquests tocs ha desaparegut, i molts campaners foren substituits per motors.
Cal localitzar aquests antics campaners i als seus ajudants per conéixer i recuperar aquest
medi tradicional de comunicacié. Se'ls podria preguntar:

e Toqueu les campanes? (Si no les toca més, per que?)
e Quins eren els tocs? Com toquen ara?

Qiliestionari intermedi

Les campanes

* noms, caracteristiques, fabricacid, propietat

e Us general: per que serveixen les campanes i els tocs?
El campanar

e Posicié, manera d'entrar, propietat (on esta, de qui és?)
e posicié de les campanes (cap a on miren)

Els tocs i la manera de tocar-los

e Col-locacié de les cordes per als tocs

e Tocs de diari, de diumenge, de festa

e Tocs de processé

e Tocs extraordinaris (de festa, d'alarma)

e Tocar distint (toquen igual que en altres pobles?)

Els campaners

e Procés d'aprenentatge (com va aprendre? Per que?)

e Gent necessaria per als tocs

e Altre treball del campaner i dels ajudants

e Pagament, preus, pagadors (qui paga? Quant? Quins tocs?)
e Abandonament de I'ofici (per qué deixaren de tocar?)

Els receptors

e Interés i coneixement dels tocs (sabien els tocs?)
e Control i critica (criticaven la manera de tocar?)

Present i futur de les campanes

e Campaner actual (qui toca ara?)
e Causes de l'electrificacid (en el seu cas: per qué posaren mecanismes?)
e Interpretacié dels tocs antics (toquen ara com abans?)

Qiiestionari complet

Aprenentatge
e Quin era el vostre treball, a banda de tocar les campanes?
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e Quan va aprendre a tocar les campanes?

e Qui us va ensenyar?

e Hi havia una llista de tocs?

e Com els recordaven?

e Vareu inventar-ne cap?

e Tocaveu de la mateixa manera que havieu aprés?

El campanar

e On esta el campanar?
e Per on s'hi entra?
e Qui és el propietari?

Les campanes

e Quantes campanes hi ha en el campanar?
e Com es diuen? (Noms populars i oficials)

e Per qué?

e Han hagut sempre les mateixes campanes?
¢ Han estat sempre en el mateix lloc?

e Es facil de trencar una campana?

e Sonen sempre igual?

e Quan es varen fer les campanes?

e Qui és el propietari?

Les técniques

e Com voltegen les campanes?

¢ Comencen i acaben totes al mateix temps?

e Per a que es voltegen?

e Com toquen les campanes a mig vol?

e Per a que es toquen aixi?

e Com repiquen les campanes des del mateix campanar?
e [ des de baix?

e Com cal posar les cordes per repicar?

e Com cal engreixar les campanes?

* Cal lligar els batalls?

e Es perillés de tocar les campanes?

e Toquen aquestes campanes les hores? Qui se n'encarrega del rellotge?
e Quines sén les obligacions del campaner?

Els tocs

¢ Quins son els tocs per a un dia ordinari o feiner?

e Qui els toca?

e I per aun diumenge?

e Qui els toca?

e Queé cal tocar per a un dia de festa?

e Quitoca?o

e Qué cal tocar per als morts?

e Qui toca?

e SOn tots els tocs de morts semblants?

e Hi ha tocs d'agonia?

e Hi ha tocs de dur la Comunié als malalts?

e Hi ha altres tocs? (Sermd, dejuni, Rogatives, confraries...)
e Com cal tocar per a un foc?

e I per als perduts?

e Hi han tocs de crida o avis (Consell, ramat...)

e Toquen tot I'any a les mateixes hores?

e (Cal tocar el mateix per a totes les festes ?

e Hi ha cap dia en el qual no es toquen les campanes?
e Queé s'hi fa?
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Com toquen per una processo?

Es pot avisar d'un campanar a un altre o d'un a un altre poble?
Hi ha tocs de tronades o altres mals?

Hi ha tocs per curar?

Els campaners

Quanta gent cal per tocar bé les campanes?
Quin era el seu altre treball?

Com tocaven si hi havia poca gent?

Hi pujaven dones per tocar?

I gent d'alguna confraria?

I els quintos?

Hi havia tocs per mostrar valentia o destresa?
Per que hi pujava la gent a tocar?
Menjaven o bevien junts?

Anaven a altres pobles a tocar?

Hi venien de fora a tocar?

El control economic i social

Pagaven per tocar?

Quant?

Qui llogava els campaners?

Sentien els tocs i després els criticaven?
Hi havia multes per tocar mal?

consideracid dels tocs i dels campaners

Coneixia la gent els tocs?

Els hi agradava sentir-los?

Que pensaven els capellans dels campaners?
I la gent?

Que és tocar campanes: un treball, un ofici, un negoci, un esport, un art, una aficid...

Tocaven diferent en els altres pobles?
Es fa musica amb les campanes?

El canvi

Per que ja no toqueu les campanes?

Hi haveu ensenyat a algu els tocs?

Per que?

Per qué hi han posat mecanismes a les campanes?
Sonen igual?

Es poden tocar els tocs antics?

Toquen ara més o menys que abans?

Per que?

Altres usos

Adornaven les campanes amb rams, flors, cintes...

Hi havia cap cancd, frase feta, acudit sobre les campanes? I sobre els tocs?

Han gravat els tocs?

Han fet fotos o pel-licules?

Han fet articles en periodics o llibres sobre el campaner, els tocs o les campanes?
Creeu que val la pena de replegar aquestes coses?

Seguiran tocant les campanes el dia de dema?

S'atreviu a tornar a tocar?
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Tocs tradicionals de campanes — La Torre de les Macanes Recull
de Joan LLORENS RIPOLL (Agost 2020)

Explicacié dels tocs

Tocs diaris

-Alba, Angelus | Animes: sén el mateix toc, que rep diferents noms segons I'hora
d'execucio (08:00, 12:00 i 19:00) respectivament. Les hores s'han estandarditzat a partir de
la mecanitzacio, perd tradicionalment s’executaven el primer a l'eixida del sol, el segon quan
aquest estava en el punt més alt, i el tercer a la posta del sol.

El toc consisteix en 9 batallades de la campana mitjana (agrupades de tres en tres i de
manera pausada, deixant uns 5 segons entre cada grup. Després del tercer grup, es toca la
campana xicoteta (9 o 10 vegades), de manera un poc més rapida i a ritme constant.

-Ave Maria: es fan 3 batallades a la campana major, espaiades entre si'.

Tocs especials

Tocs a missa:

Toc a missa diaria: es fa aquest toc per a cridar a missa tots els dies de dilluns pel
mati a dissabte pel mati (tots dos inclusivament), sempre que no siga solemnitat o festa
d'algun tipus. Es toca tres vegades: una mitja hora abans de missa, una altra un quart d'hora
abans de missa, i I'Ultima al moment de comengar la missa. Es toca la campana mitjana
durant 2 o 3 minuts, i en finalitzar se senyalitzara amb la campana major el nimero del toc.
Després del tercer toc, tres batallades amb la xicoteta.

Toc a missa de diumenges o vespres: es realitzara aquest toc per a cridar a missa
els dissabtes per la vesprada i diumenges. De la mateixa forma que el toc a missa diaria, es
realitzara tres vegades. Comenca la campana xicoteta amb 3 batallades, que van seguits d'un
dranc amb les tres campanes i una brevissima pausa, i es torna a repetir la mateixa operacié
completa 2 vegades més. A continuacié es donen uns drancs amb totes les campanes (durant
1 minut més o menys) i quan acaben es queda sonant només la campana menor de 12 a 15
vegades més. Acaba la gran indicant el niUmero del toc, i si és el tercer, la xicoteta dona tres
colps rapids que indiquen que la missa comencgara en uns instants.

Toc a sermé: es fa els dies en els quals un rector ve a predicar. Consisteix en
batallades de la campana mitjana, agrupades de la segient forma: cop, pausa, cop-cop.

Toc “d’Alcar a Déu”: aquest toc es fa durant la consagracid. En els dies festius,
consistira en un revolteig lent de la campana major des de linici fins el final de la
consagracio. La resta de dies, es tocaran batallades amb la campana gran: una a l'elevacio
del pa, altra a I'elevacié del vi, i tres quan el rector s’alce al final de la consagracio.

Tocs a mort:

Tots els tocs de mort es fan tres vegades al dia fins que es porta a terme el
soterrament de qui ha faltat, després dels tocs d’oracié (Alba, Angelus i Animes).

Senyal a mort d’'home: Es comenca el toc amb tres drancs de totes les campanes,
lents i espaiats entre si. Després s'aniran tocant les tres campanes de manera lenta en el
seglient ordre: primer una batallada a la mitjana, després una a la gran, i després es fa mitja
volta a la xicoteta de manera que toque una vegada i quede plantada boca amunt (quedara
fixada aixi), després es repeteix I'operacié: mitjana, gran i mitjana tornada a la xicoteta (i es
torna a fixar). aquesta operacio es repeteix durant uns dos minuts. Per a finalitzar el toc es
repetiran els tres drancs inicials. aquest toc va quedar simplificat amb els anys, i la campana

1 Nota de l'editor - Creiem que hi ha un xicotet error de transcripcié. Habitualment, els tres
tocs del dia sén Alba, Angelus i Ave Maria - el mateix nom utilitzat a la ciutat de Valéncia,
i consisteixen, en terres nostres, sols en tres batallades de la campana major. El toc més
complexe té relacié amb el toc de tancar muralles i de queda, que era l'Gltim de la nit, i
s'anomenava d’animes, perqué comencava la nit, el temps de les animes, i calia recordar-
les, tant per a la seua salvacié com per evitar que ens feren mal.
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xicoteta va deixar d’intervindre?.

Senyal a mort de dona: Es comenga el toc amb dos drancs de totes les campanes,
lents i espaiats entre si. A continuacié seguira el toc de forma identica al d’home. Per a
finalitzar el toc, es repetiran els dos drancs inicials.

Mort de xiquet o xiqueta: El toc és com el d’'home o dona adults, perd Unicament un
tranc al principi i un altre al final.

Per a cridar a soterrament es fa la senyal corresponent, i al finalitzar-la queda sonant
la campana menor, deixant pas al final a la gran, que indicara el nUumero del toc (com el final
dels tocs ordinaris). Després del tercer es fan tres batallades de la campana menuda i el mig
vol corresponent.

Toc d’alarma o de foc: es realitzara aquest toc quan es done una situacio
d'emergéencia o un incendi. Consistira en batallades rapides i enérgiques a la campana
Xicoteta.

Revoltejos de campanes:

Revolteig general: consisteix en un revolteig de totes les campanes. Es reserva
exclusivament per a les grans solemnitats i festes majors. L'ordre d'incorporaciéo de les
campanes és en ordre creixent de grandaria, i el de parada sera invers. La duracidé del volteig
oscil-lara entre els 3 i 6 minuts.

Es fan tres revoltejos seguits cada vegada, amb poca pausa entre ells.

Revolteig menor: en aquesta classe de revolteig no es toca la campana gran, de
manera que en el cas de la Torre Unicament revoltegen la xicoteta i la mitjana. Entren de
xicoteta a gran i paren de gran a xicoteta, d'igual forma que en el revolteig general, i la
duracio és la mateixa o un poc menor. No he pogut esbrinar si es feia tres vegades seguides,
com el revolteig general. aquest revolteig no era habitual, i moltes vegades era substituit per
un revolteig general. Aixd0 fa plantejar-se que possiblement el revolteig menor fora una
situacié puntual al poble, en dies en que sols podia haver un campaner, o dos, perd no podien
portar les tres campanes a vol.

Campanes a mig vol: Les campanes a mig vol s’utilitzaven en tocs funebres.
Habitualment quan el talit es dirigeix cap a |'església o quan va de |'església al cementeri. La
xicoteta es tocava sola si era mort un xiquet. En la resta de casos, es tocava la mitjana, o la
mitjana i la gran, en funcié de qui havia mort o els diners que pagaren al campaner.

2 El toc també era igual, amb més campanes, a les parroquies i la catedral de la ciutat de
Valéncia, amb una xicoteta variacié: mitja volta de la menor, batallada de la segon menor,
cop de la gran; mitja volta de la menor, batallada de la segon menor i cop de la mitjana i
aixi tot el temps. Amb tres campanes calia trobar una solucié pareguda perdo més limitada.
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Proposta de tocs per a Santa Maria d’Alcoi

A partir dels tocs recollits per Joan LLORENS RIPOLL, podriem proposar una série de
tocs que foren caracteristics de Santa Maria.

Tocs d’alba (08:00), migdia (12:00) i Ave Maria (20:00): tres batallades de la
campana major, espaiades uns 20 segons - el temps de resar |’Ave Maria.

Toc d’animes (21:00)

Toc de missa diaria: seriem partidaris de tocar un sol toc de 30 batallades de la
campana mitjana cinc minuts abans de cada missa

Toc de missa de diumenge: tres tocs a la manera indicada per a La Torre. Amb
quatre campanes menors, tres cops de la menor i tranc de les quatre, aixi tres vegades. Si es
toca automatic, una série de 20 trancs, a la mateixa velocitat, pero si es toca manual un
numer aproximat de 30 trancs, comencant lent al principi perd acabant cada volta més rapid.
Després queda la menor tocant uns 10 cops més i un, dos o tres cops de la campana major
per indicar la mitja hora abans, el quart o l'inici de la missa. Al final dels tres tocs de la major,
si és manual un repicé de la menor, i si és mecanic tres cops rapids. A I'algar a Déu una
batallada a I'elevacié del pa, un altra a I'elevacié del vi i després tres batallades seguides.

Tocs de missa de festa menor: igual que I'anterior. Després de cada toc i abans de
les batallades de la menor, revolteja la Campana Nova que es queda boca dalt entre toc i toc
si és manual, i cau si és mecanic. Acaba amb les tres batallades una volta parada la campana
i el repico habitual. A I'algar a Déu de la missa de festa menor revoltejara la Nova

Tocs de missa de festa major: entren les sis campanes. Tres cops de la menor i cinc
trancs de les cinc menors, aixi tres vegades, acabant amb la série de trancs susdita. Després
volteja sola la Major després del primer i segon toc, i abans de les batallades de la menor i
ara la mitjana. El tercer toc no volteja la major sind que després dels trancs comenga un
revolteig de les sis que queden boca dalt si el toc és manual.

A I'Algar a Déu de la missa de festa major revoltejara la Major. Al final de la missa
un altre revolteig de les sis, deixant-les boca per baix. Si hi ha processé de vesprada o altre
acte semblant, es queden boca dalt (sempre que el toc siga manual).

Per als tocs de mort de persones es tocaran dos o tres trancs amb les quatre
menors. Si el toc és manual la xicoteta es queda alcada tot el toc i pega una batallada amb
mitja volta, una altra de Sant Maur, una de Sant Josep. Torna a la xicoteta, una altra de Sant
Maur i un altra de Sant Jordi. D’eixa manera el toc no sén les modernes escales sind que
trenca el ritme. Era habitual acabar el tercer toc accelerant, al ritme que marca la xicoteta
mentre cau.

Per als tocs solemnes de difunts cal fer fer igual perd amb les sis campanes. La
menor sempre fa mitges voltes, i aixi toquen Menor - Sant Jordi - Nova — Menor - Sant Maur
- Sant Josep - Major. Entenem per tocs solemnes no els de persones riques, com abans sind
els de personalitats o bé el de la nit de Tots Sants, per exemple.

No obstant, sera cosa vostra d’anar construint una Consueta o relacié de tocs, per
aplicar-los al llarg de I'any.
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