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CAMPANERS DE LA CATEDRAL DE VALENCIA.
TOCS, RECERCA I REFLEXIO AL VOLTANT DEL
PATRIMONI CAMPANER.

Joan Alepuz Chelet

Associacio cultural Campaners de la Catedral de Valéncia

Campanes, campaners i tocs

Les campanes son uns dels instruments musicals més complexos que hi ha.
Tradicionalment han complert una funci6 comunicativa imprescindible a qualsevol
nucli habitat 1 construien un paisatge sonor diferent a cada territori, inclus entre

poblacions veines.

A més d’aquest caracter comunicatiu, adquiriren un simbolisme especial dins de
les societats medievals i modernes, un significat variable al llarg del temps que
s’evidencia a les inscripcions i imatges religioses presents a la seua superficie exterior.
A grans trets, podem destacar que aquestes oscil-len des d’un sentit protector (oracions,
antifones, invocacions als sants) fins al representatiu (noms d’autoritats, donants o
padrins) 1 progressivament es simplificaren (Molla, 2001: 18) fins arribar al punt que, a
la segona meitat del segle XX han estat reduides a un objecte que cridava a les misses o

simplement soroll.

Amb els tocs de campanes va ocorrer un cas semblant. D’organitzar i regir la vida
comunitaria seguint un conjunt de regles molt definides i conegudes per tots, es va
passar a tocar cada vegada de forma més simple, especialment al segle XX. Es més,
durant la segona meitat d’aquest a molts llocs va desaparcixer per complet aquest

llenguatge.

Entorn de la década dels anys 50 del segle XX les foneries valencianes de
campanes varen descobrir una nova oportunitat de negoci amb greus conseqiieéncies per
al patrimoni campaner: mecanitzar el funcionament dels tocs de les campanes. Aixi,
prenent com a model alguns treballs d’altres foneries com la basca dels Murua,

plantejaren dotar a les campanes amb motors i martells eléctrics que substituiren als
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antics campaners. Al mateix temps es dotava a les campanes amb nous jous o

contrapesos (truges al territori valencia) que facilitaven el toc automatic.

Aquestes actuacions es justificaren de dos formes. Per una banda, la mecanitzacio6
era venuda com a una forma d’estalviar el cost que implicava pagar als campaners pel
seu treball. Per altra banda, el funcionament automatic de les campanes era vist com a
un signe del progrés i la modernitat (Avellaneda 1 Llop, 2007: 166). Aixi, entre les
decades dels 50 i 90 del segle XX la practica totalitat de campanars valencians es

mecanitzaren seguint aquest model.

El Mauro (1605) del Reial Col-legi Seminari del Maria Aurora (1873) de I’església parroquial de
Corpus Christi de Valéncia amb la seua instal-laci6 Rafelcofer (La Ribera) amb la instal-lacio

tradicional. Foto de ’autor. modificada. Foto de 1’autor.

Com a conseqliencia d’aquest fenomen es va produir una doble destruccid
patrimonial, tant a nivell material com a immaterial. A nivell material, tal com s’ha
esmentat, les campanes es dotaven amb jous o truges de ferro i cada foneria de
campanes va desenvolupar 1 patentar un model propi d’acord amb els seus criteris. Que
implicava ag0? Doncs que els nous jous no guardaven en cap cas relacid amb els
tradicionals de fusta, ni a nivell de pes ni de forma. Aquests substituien els antics, que

eren vistos com a un element arcaic 1 innecessari.
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Aixi, front la diversitat d’instal-lacions tradicionals i jous de fusta es va promoure
una estandarditzacié amb greus conseqiiéncies. Aquesta suposava que les campanes
s’instal-laven al campanar de la mateixa forma a tot arreu, sense valorar les singularitats
propies de cada territori o els usos tradicionals de les campanes. Aixi, mentre al Pais
Valencia els jous estaven pensats per a facilitar la volta completa de la campana o a
Catalunya 1 les Balears per a oscil-lar sense completar la volta, ara totes tenien jous
identics.

A nivell immaterial la destruccié venia determinada per la limitacié dels nous
mecanismes. En aquest sentit, les combinacions i variacions ritmiques que interpretava
un campaner, amb constants canvis, eren substituides per tocs estandarditzats i
monotons. Tampoc es valoraren els tocs fins a eixe moment interpretats a cada territori,
si no que es programaven al gust de I’empresa instal-ladora o del responsable del temple

al qual es situaven les campanes.

Aixi, els tocs tradicionals quedaren cada vegada relegats al fragil espai de la
memoria d’algunes poques persones, cada vegada més majors. Com a la practica
totalitat de poblacions no hi havia constancia escrita dels tocs en molts cassos s’ha
perdut la seua memoria per sempre. No obstant aix0, es varen documentar algunes
poblacions a temps, especialment gracies als primers treballs de Francesc Llop a la

ciutat de Valéncia i algunes localitats més del Pais Valencia.

Precisament el contacte d’aquest autor amb els ultims campaners, especialment
els de la ciutat de Valéncia, va servir per constatar la complicacié de les seues regles
tradicionals i, al mateix temps, la decadéncia d’un mén que estava apunt de

desapareixer per sempre (Avellaneda 1 Llop, 2007: 147).

Les campanes com a patrimoni cultural

La revaloritzaci6 de les campanes com a patrimoni cultural s’inicia,
aproximadament, a la década dels 80. L’aplicaci6é d’aquest concepte pretenia canviar la
percepcid social 1, especialment, com s’actuava sobre les campanes. El model que s’ha
descrit a I’apartat anterior seguia plenament vigent en aquesta ¢poca i la nul-la valoracid
patrimonial de les campanes i les instal-lacions tradicionals feia que la seua substituciod

(o destruccio) seguira plenament vigent.
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D’aquesta nul-la valoracio es testimoni el fet que durant els ultimes dos decades
del segle XX quan una campana es trencava era automaticament refosa amb
independéncia del seu possible valor historic, practica tradicional entre els fonedors.
Sén sonades les destruccions de campanes com la Gotica de La Jana (el Maestrat), que
datava de I’any 1588 i es va refondre en 1982, o la campana de Sant Joan de Carcaixent

(La Ribera), fosa I’any 1704 1 destruida en 1990.

Un important punt d’inflexio es va produir ’any 1987. A la localitat valenciana de
Cheste (Hoya de Buiol-Chiva) es pretenia motoritzar el conjunt de sis campanes amb
els mecanismes descrits anteriorment. La Generalitat Valenciana va paralitzar el
projecte (I’església era monument) i es va aconseguir replantejar completament
I’actuacio. De les sis campanes hi havia quatre que formaven part del conjunt original
de P’any 1780, de les quals una estava trencada. Les altres do les havien refos

posteriorment i fins i tot una d’elles estava de nou trencada.

Diem que en aquest any es va produir un canvi fonamental perque el projecte va
plantejar per primera volta la soldadura d’una campana historica i no la seua refosa, la
recuperacid dels jous de fusta i la mecanitzacié del conjunt amb nous mecanismes que
permetien una certa imitacié dels tocs antics i a més feien possible el toc manual
(Avellaneda i Llop, 2007: 174). En definitiva, es tractava d’assentar les bases d’un
model nou d’actuacié que, partint de la tradicid, dialogués amb la mecanitzacid de les

campancs.

Les campanes restaurades de 1’església parroquial de Cheste (Foia de Buiiol-Xiva). Foto de 1’autor.
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El resultat de la revaloritzaci6 de les campanes com a patrimoni es va evidenciar
en la transformacidé que des de la década dels anys 90 es va produir d’acord amb
aquestes premisses. Tot i les reticéncies inicials d’algunes foneries, especialment les
grans impulsores de les mecanitzacions durant les décades anteriors, aviat comengaren a

oferir als seus clients aquest model d’actuacio.

Igualment, és important en aquest procés de canvi el Decaleg de les Campanes
(VVAA, 1996: 11) que es va elaborar amb motiu del I Congrés Internacional de
Campaners de les Catedrals d’Europa celebrat a Segorbe (Alt Palancia) en 1’any 1991.
Entre els punts que enumera destaca en primer lloc la importancia que atorga a la
instal-lacid (jous, ferratges, batall, etc.), valorant-la com a part imprescindible de la
campana, aixi com els tocs tradicionals. Fins i tot arriba a equiparar els conjunts
tradicionals de campanes amb les obres d’art, en tant que és fonamental tractar-los amb

el mateix respecte que es faria amb les manifestacions artistiques.

També¢ insisteix en el fet que cal fer una supervisido de les actuacions que les
empreses efectuaven als campanars, insistint en la importancia que aquestes disposen
dels permisos corresponents per part de 1’administracié competent abans d’efectuar les
intervencions. Altre punt que destaca és la necessitat d’iniciar la catalogacio de les
campanes conservades al conjunt de I’Estat, si bé en aquest sentit sols s’ha efectuat un

treball més exhaustiu al territori valencia.

En la transformacio de la percepcid social de les campanes varen ser decisives les
noves agrupacions de campaners, especialment Campaners de la Catedral de Valéncia.
Alguns dels seus membres advertiren la necessitat d’iniciar diverses recerques en aquest
ambit 1 partint des 1’antropologia, la historia de l’art, la paleografia o el patrimoni
cultural; s’iniciaren els primers treballs dedicats al tema. Recerques en temes com els
tocs tradicionals o I’elaboracié de registres han esdevingut claus per transformar la
percepcid social d’aquests instrument i la seua funcid, aixi com el retrobament de la

societat amb uns béns patrimonials poc o gens accessibles per al public general.

Després d’anys d’esfor¢ s’han aconseguit importants progressos i reconeixements
oficials. Entre aquests destacarem la declaracié com a B¢ d’Interés Cultural (BIC) dels
tocs manuals de les campanes a les catedrals de Castelld de la Plana, Sogorb, Valéncia i
la parroquia de 1'Assumpcio d'Albaida (2013); la també declaracio BIC a favor de les

setanta campanes gotiques valencianes (2018) o l'excepcid de caracter patrimonial en
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I'Ordenanga Municipal contra la Contaminacié Acustica de I'Ajuntament de Valéncia

(2008).

Aquesta ultima és important que eximeix del seu compliment als tocs de les
campanes de la Torre del Micalet per considerar explicitament que son patrimoni
immaterial. Per altra banda, les declaracions BIC suposen una important espenta en la
patrimonialitzaci6 de dos vessants diferents del patrimoni campaner (material 1
immaterial) 1 els dota amb la maxima proteccid que estableix la legislacié valenciana en

materia de patrimoni cultural.

Cal també remarcar que ja al I Congrés Internacional de Campaners de les
Catedrals d’Europa de Segorbe es va remarcar la necessitat d’incoar un expedient per
declarar BIC, de forma individual, a totes les campanes documentades anteriors a I’any

1701, fet que la declaracié de 2018 va fer realitat.

Reinventar la figura del campaner: I’associacionisme cultural aplicat als nous

grups de campaners.

Tradicionalment, la figura del campaner era la d’un professional dedicat a temps
complet o parcial, segons el lloc i1 la quantitat de tocs a interpretar, que feia sonar les
campanes a canvi d’una retribucié economica préviament estipulada. La seua figura va
variar al llarg del temps, pero fins ben entrat el segle XX aquest model va ser el
majoritari al territori valencia 1 molts altres llocs. La mecanitzacié va acabar amb aquest
perfil pero quasi de forma paral-lela es va anar conformant un nou model vinculat amb

I’associacionisme cultural.

L’any 1971 es va encarregar a un dels tltims campaners de la ciutat de Valencia
els tocs manuals de les campanes de la festa de la Huitava del Patriarca, celebrada al
Col-legi Seminari del Corpus Christi (el Patriarca) de Valéncia. La participacié d’alguns
joves a aquells tocs va assentar les bases d’una organitzacid diferent del grup de
campaners que durant els anys posteriors va seguir interpretant els tocs manuals de la

festivitat (Avellaneda i Llop, 2007: 184).

L’any 1988 la Catedral de Valencia va autoritzar la interpretacié d’un toc manual
amb motiu de la festa del Corpus Christi, la festa Grossa de la Ciutat, i aquesta activitat
es va repetir el 9 d’octubre del mateix any amb motiu del 750 aniversari de la conquesta

cristiana de Valéncia. Arran d’aquestes experiéncies, el grup actiu fins a eixe moment al
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Patriarca es va comengar a tocar per a diverses festivitats de I’any i va naixer la idea de
formar un Gremi de Campaners amb 1’agrupacié de Segorbe que englobés les dos colles

de campaners d’aquell moment.

Els nous grups de campaners conservaven l’aficid dels antics perd una gran
diferéncia organitzativa respecte ells: ’organitzacié d’un grup amb el format
d’associacio sense anim de lucre que interpretava els tocs del calendari anual i a més
reconeixia la necessitat de la recerca, seguir les intervencions efectuades a les campanes
1 la seua conservacié. Durant la década dels 90 aquest model es va estendre per altres
localitats valencianes i progressivament sorgiren noves entitats organitzades amb aquest
models a localitats valencianes com Albaida, Alqueria de la Comtessa, Jérica,

Massanassa, Ontinyent o Sagunt entre moltes altres.

El model també es va estendre a altres territoris. En aquest sentit trobem grups
semblants a Catalunya, Castella i Lled, Euskadi o Navarra. Tots ells comparteixen
I’interés per conservar els tocs manuals de les campanes, el caracter voluntari i la
sensibilitat cap al patrimoni que els fa prendre consciéncia de la seua aportacié a la
societat (Martinez, 2017: 121). També trobem que en el cas dels valencians, catalans o

navarresos s’han format agrupacions d’entitats per treballar de forma conjunta.

Campaners de la Catedral de Valéncia interpretant el Toc a Cor. Foto de I’autor.
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Es ben cert que el canvi en el funcionament dels grups del campaners amb el nou
format és radicalment diferent al tradicional. Per exemple la ciutat de Valéncia hi havia
un campaner per torre a temps complet o parcial. Aquest tenia obligacié d’interpretar els
tocs, consultar les que corresponien per a cada dia i també con¢ixer la seua execucio.
Sovint I’ajudaven els fills i en determinats dies, els que tocava voltejar les campanes,
era habitual que buscara altres persones per ajudar-lo a voltejar diverses campanes.
Aquestes persones es coneixien com a tiradors o ajudants i en funcid dels tocs
interpretats també rebien una retribucid, sempre i quan anaren perque els havia cridat el

campaner i no per propia voluntat (Avellaneda i Llop, 2007: 149).

Amb el canvi de model es va passar a una organitzacid propia de les entitats
culturals (president, secretari, vocals, etc.). Aixi es pretén que actualment cada
campaner associat domine les diferents técniques i formes de tocar les campanes. Per
altra banda, 1’assisténcia a la torre per tocar és variable segons el dia i toc a interpretar.
Per tant, ja no hi ha un unic responsable que toca sempre i crida a altres quan és
necessari, si no que 1’entitat s’organitza segons la disponibilitat de cada campaner per
cobrir el conjunt de tocs a interpretar. Els nous temps han facilitat aquesta organitzacio 1
de fet s’aprofiten mitjans com el WhatsApp per organitzar ’assisténcia a tots els tocs o

altres activitats..

Un model de gestio del patrimoni: campaners de la catedral de valéncia.

El caracter altruista de D’entitat feia inviable que diariament es tocaren
manualment les campanes a la catedral. Per aquest motiu es planteja una senzilla
mecanitzacido amb una Unica campana dotada amb un motor per voltejar diariament per
a la celebracio dels laudes i la missa capitular, mentre que altres dos disposaven d’uns
mecanismes, que funcionaven amb aire comprimit i tiraven d’una corda unida al batall

de cada campana, per tocar a les tres oracions de I’Angelus i el toc de tancar muralles.

La recuperacid dels tocs tradicionals va buscar adaptar-los a la realitat litargica
actual 1 al caracter associatiu del grup. Per aquest motiu es va elaborar un calendari
anual (Consueta Nova de 1994) que tenia en compte el cicle liturgic replantejat pel
Concili Vatica Il amb prop de vuitanta dies de toc a 1’any. Aixi es cobrien temps
litargics com 1’Advent, el Nadal, la Quaresma 1 la Pasqua. També es varen incloure la
totalitat de solemnitats de I’any i altres commemoracions com el Dia dels Fidels Difunts

(2 de novembre).
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Per a la seua confeccid es va partir de la documentaci6é conservada a la propia
catedral i altres documents. La principal de les fonts utilitzades va ser la consueta del
canonge Herrera (1705) que a més de descriure la vida litargica de la catedral dedicava
un capitol als tocs de campanes. A més d’aquest document, del segle XVIII perdo amb
tocs d’arrel medieval, es valoraren les aportacions i canvis que els campaners
introduiren al llarg del segle XIX i principis del XX. Bona part d’aquests canvis els

havia compilat ’any 1917 el campaner Rafael Aguado a un quadernet..

A més, durant els més de trenta anys de tocs manuals a la torre del Micalet també
s’han introduit algunes variacions i canvis, pero sense perdre els elements que
caracteritzen els tocs tradicionals de la ciutat de Valéncia. En definitiva, es tractava
d’evitar una mena de fossilitzacié dels tocs 1 una simple recuperacio de la tradicid

perduda amb la mecanitzacié de part de les campanes als anys 60.

La torre ¢és tamb¢ I’espai d’aprenentatge per als nous campaners. Tot i qué en
alguna ocasié s’ha organitzat un curset, el més habitual és aprendre tocant.
Habitualment son els campaners més experimentats els que formen als novells, fent que
aquests prenguin consciencia del treball de recuperacidé patrimonial que implica la
interpretacié dels tocs, aixi com les técniques i en sentit de cada toc (Martinez, 2017,

122).

Repic interpretat al campanar del Reial Col-legi Seminari del Corpus Christi de Valéncia

amb la seua instal-lacié tradicional. Foto de ’autor.



Campaners de la Catedral de Valéncia no va naixer sols amb la voluntat de
recuperar els tocs de campanes. Aquest objectiu era prioritari, pero per assolir-lo era
fonamental la recerca en un tema del qual, a la década dels 80, practicament no hi havia
quasi res publicat. Aixi, la recerca es va introduir al mén de les campanes fins a
esdevindré un dels objectius prioritaris de I’associaci6. Igualment era fonamental
revertir el model d’automatitzacié dels tocs de campanes que s’ha descrit anteriorment 1
per tant documentar totes aquelles instal-lacions i elements que ajudaven a entendre els

usos tradicionals de les campanes.

La recerca s’aproxima a les campanes des de multiples punts de vista, com és per
exemple 1’estudi del propi objecte a nivell material, dels tocs de campanes o dels
campaners. Aquesta pretén allunyar-se d’una visid6 melancolica 1 estereotipada del
patrimoni campaner. La recerca busca tant advertir els valors tradicionals de
I’instrument com fer accessible a la societat aquest coneixement els resultats. En el cas
dels tocs de campanes sovint es busca adaptar els tradicionals a noves programacions

automatiques que en permeten certa imitaci6 de les técniques dels campaners.

La difusio va esdevindré una conseqiiéncia natural d’aquest treball de recerca. En
aquest sentit, destaquen les primeres tesis doctorals de Francesc Llop, dedicada als tocs
de campanes com a sistema de comunicacié tradicional a Aragd (1988), o Salvador
Artemi Molla sobre I’epigrafia en campanes (1997) o els estudis recentment publicats
per diversos membres de 1’associacio, tant de tematica valenciana com d’altres zones,
estudiades per mitja de diversos ajuts atorgats per centres d’estudis o entitats

provincials.

Entre els primers objectius de I’entitat figurava I’elaboracidé d’un registre de les
campanes conservades al Pais Valencia, amb independéncia del seu valor historic o
titularitat, tal com ja establia el Decaleg de les Campanes de Segorbe. En un principi es
va iniciar la seua confeccid emplenant unes senzilles fitxes impreses que recollia
aspectes formals (denominacions, mesures, autor, ubicacio, etc.) aixi com diversos
camps que valoraven el seu estat de conservacid, usos tradicionals, proteccié o
propostes d’actuacid. També es va proposar la presa de almenys dos fotografies de cada
campana. Aquest ultim aspecte €s un dels que més ha canviat els ultims anys perque el
desenvolupament de la fotografia digital ha possibilitat una documentaci6 més
exhaustiva de cada campana (imatges 1 inscripcions), aixi com del conjunt de jou i la

resta dels accessoris.
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Aquest registre, conegut com a Inventari de campanes de la Comunitat
Valenciana per poblacions, s’ha convertit en una ferramenta clau tant per als
investigadors, com als responsables dels immobles amb campanes 1 el public general. El
seu format electronic, publicat a la web de 1’associacid, permet a més una facil
actualitzacid i revisid de les dades en cas de produir-se canvis a les campanes i les seues
instal-lacions. Per tant, es tracta que la informacid estiga el més actualitzada possible i

resulte util.

Al mateix temps es va encarregar al Gremi de Campaners el primer inventari de
les catedrals d’Espanya, treball completat en 2007 per Francesc Llop i Mari Carmen
Alvaro i que ha esdevingut fonamental per al coneixement de les singularitats propies
de cada territori, aixi com per disposar d’una visi6 global de la diversitat del patrimoni

campaner en els seus diferents aspectes.

Si hi ha un espai que ha canalitzat els diversos treballs de recerca desenvolupats
pels membres de 1’entitat eixe és el web www.campaners.com, que s’ha convertit en un
dels referents de la campanologia a nivell mundial. Entre els continguts destaquen els
diversos registres de campanes allotjats al seu servidor, entre ells el de les poblacions
valencianes 1 el de les catedrals. També €s possible consultar algunes poblacions
d’altres territoris (Aragd, Catalunya, Castella i Lle6 o La Rioja) que diversos

col-laboradors d’aquests llocs han documentat.

A la pagina també¢ es tracta de compilar les diverses publicacions de les quals es té
coneixement, tant noticies com treballs académics o altres articles, que es posen a
disposicid dels investigadors. A més, és possible visualitzar prop de dos mil videos de
campanes, gravats principalment a campaners tradicionals, perd també a actuals 1
gravacions sonores. Aixi, es possible tant escoltar tocs manuals com les técniques amb

les quals els campaners feien sonar les campanes.

Per altra banda, el seguiment de les intervencions als conjunts de campanes ha
ajudat a canviar el model d’actuacio. Aixi, destaca la tasca d’assessorament de Francesc
Llop a restauracions d’algunes catedrals com les de Sevilla, Osca o Pamplona. El
resultat ha estat una actuacio respectuosa amb els valors tradicionals de cada lloc i al
mateix temps adaptada als nous temps. Especialment important és el cas de Pamplona
perque a més de restaurar el conjunt s’ha format un grup estable de campaners que ha

recuperat tocs perduts a principis del segle XX.
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Convé destacar que alguns dels membres de I’entitat disposen de formacid
académica en materia de patrimoni cultural, fet que en part els permet argumentar les
recomanacions 1 justificar si les actuacions a les campanes s’ajusten al model de

restauracio proposat.

Conclusions

El mén de les campanes s’ha transformat radicalment durant les ultimes decades 1
des d’una decadeéncia dels tocs manuals i els campaners tradicionals s’ha assistit a una
veritable revitalitzacid. La transformacid en la percepcio social de les campanes a nivell
material 1 immaterial ha contribuit a retrobar a la ciutadania amb un patrimoni quasi

oblidat i1 poc reconegut.

L’aparici6 de [D’associacionisme ha esdevingut fonamental en aquesta
transformacio 1 el cas de Campaners de la Catedral de Valéncia és bon exemple. La
combinaci6 de I’activitat sonora a la Torre del Micalet amb la recerca i la difusio han
dotat a I’entitat d’un destacat protagonisme, que ha permes situar Valéncia com a un
dels referents estatals de la campanologia. Ben cert és que encara queda molta feina a
fer i que els seus membres seguiran amb la recerca per oferir una visio renovada del que
han suposat i suposen les campanes com a un element fonamental del nostre patrimoni

cultural.
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