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A. DATUS DE CENTRO.
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Datos personales.
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Datos profesionales.
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Como puede verse en la memoria prsesentada la actividad tiene

dos cursos académicos de antigledad.
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EL TALLER DE CAMPANAS DEL I.B. DE BUNUL.
RECUPERACION DE UN PAISAJE ACUSTICO.

A, INTRODUCCION.

Hace ya dos cursos académicos comenzd a funcionar el Teller de
Cempanas del Instituto de Bachillerato de Bufiol con un doble objetivo
fundamental: de un lado aproximar a los alumnos tanto como fuese posi—
ble a su entorno cultural y, por otra parte, 8l de preservar de su de—
saparicion uno de los aspectos menos conocidos en el terreno de la cul-
tura popular en nuestra comunidad. Nos referimos al complejo mundo del
lenguaje de las cempanas.

Gl en la escala de intereses de los pueblos hay un valor destacado,
ése es el de la identificacién del colectivo con su pasado histérico y
la blsqueda de sefias de identidad propias, es decir, de la cultura po-
pular entendida como la suma del logro obtenido por una pluralided huma-—
na a lo largo de todo su devenir,

Teniendo ésto en cuenta, es evidente que toda poblacidn tenderd a
desarroller un cédigo de mensajes y de sonidos propios, de los gue algu-
nos se constituirén evolutivemente en el "paisaje aclstico propio, gue
puede definirse como el conjunto de sonidos naturales y sociales produ—

cidos por un grupo humano orgenizedo, de los cuales un segmznto son-snten—
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didos y utilizados por los individuos del grupo como un medio de trans—

6n de mensajes""( Llop i Bayo, 1981 ). De este conjunto los sonidos

-

mis
de las campanas se erigieron en el pasado como wl Onico medio de comuni-—
cacidn de masas de la sociedad tradicional. Lo que condujo a que, en
funcidn del juego de campanas propio de cada torre, se generase un com—
plejo lenguaje, proceso que se realizd lentamente con la probable con-
tribucidn del cerécter propio de los individuos integrantes del colec-
tivo. Ademds, y ésto viene a recepitular lo anterior, ese sistema es
identificado Onicamente por los habitantes de cada lugar, de tal manera
que los toques de campanas de Bufiol son reconocidos en cuanto a signifi-
cado por los huiiolenses, pero no tienen sentido pare otras poblaciones
de la comerca, por ejemplo.

Es, asi mismo, un realided palpable la desconexidn gue muestra el
actual alunnado con una parte importante de su entorno, su historia local
y por tanto de le sociedad tradicional, factores de los que se he ido
alejando sin haber realizedo une reflexidn critica y, menos adn, propo-

ner alternativa alguna.



La importencia del sistema hdbitat—elumno es evidente, sobre todo
si observemos el proceso a la luz de la ecologia humana. La rapida ex-
pansion de los factores urbanisticos e industriales a producido un impor-
tante desfase entre los intereses de los alunnos que realizan su formecidn
en el actunl B.U.P. y el medio que les rodea. Este hecho ha desembocado
en una crisis que repercute de forma méas o menos directa en el ambiente
de estudio dando lugar a un rendimiento académico en ocasiones inadecuado
y no deseable. Es obvio que la falta de sefas de identidad, fendmeno muy
corriente en los desarrollos de la era industrial, es un factor que ha
venido a influir seriamente en ese distanciamiento entorno-alumno al que
acebamos de hacer referencia. No debiéremos olvidar que un gran nimero
de especies han generado sictemas de comunicacidn de signos y lenguajes
en una gran diversidad de ecosistemas de la biosfera.

Por lo anteriormente expuesto, se puede deducir que le labor de res-—
cate de un paisajs aclUstico propio, el de los alumnos o como mucho el de
sus antepasados immediatos, podria actuar como potente agunte motivador
que condujera a tres finalidades especificas:

- Integrar al alumno =n una parcela cultural de su medio.

- Recuperar una tradicidn sociomusical parcial o totalmente extin-
guida y de gran valor sociocultural.
| - Aproximar al alumno a la dindmice de una parte de la metodologia
cientifica.

La justificacidén de las anteriores premisas radicaria, bésicamente,
en los siguientes puntos:

— Al margen de lo que pu=da pensarse, las campanas informaban, y
aln lo siguen haciendo en parte, sobre los acontecimientos de interés
para el grupo, ya fueren de tipo espacial ( el lugar donde ocurre el
hecho ), temporal ( marcando el momento en el ciclo anual ) o de repre-
sentacidn socisl ( status de un difunto, etc... ).

- Las cempenas no so0lo informeban, esteban reforzando al mismo tiem-
po una forma de ver el mundo, de organizar el tiempo y el esspacio y de
estructurar la sociedead.

- Ademds la organizacidn de la sociedad actual es muy diferente y
los togques de campanas han perdido su funcidn de informar, coordinar y
acompanar los actos del grupo. Anadamos que la torre ba dejado de ser el
edificio méas alto del lugar y, en muchos casos, los pueblos han crecido
tanto que el sonido de las campanas no llega a todas partes.

- La salvaje electrificacidon con la figura del motor como simbolo



de progreso, ccontecida en los afios sesenta y que lleyd a Bufol en 1977,
termind prédcticamente con el lengueje de las campanes para dar peso a una
cortu serie de toques automatizados que no reproducen en absoluto el paisa=—
je aclstico treadicional.

Existe otro aspecto que viene a reforzar la necesidad de recuperacidn
de los toques tradicionales en el momento presente., Se trata de que todavia
viven algunos de los que porticiparon de une u otra forma en los togues
tde campanas, de modo que de ellos podemos recibir informaecidn. Pero hemos
de darnos prisa por motivos qgue son obvios: estamos ante una generacidn
puente, pues ellos no transmitieron a sus descendientes, ya inmersos en
la vordgine del desarrollo, los conocimientos gue habian adquirido de sus

ancestros.
B. UBJETIVOS,

El Taller de Cempeanas del Instituto de Bachillerato de Buriol, inte-—
grado por una veintena de alumnos de los tres cursos de B.U.P. y un pro-
fesor, entra en funcionamiento en la Semana Cultural del Instituto, acti-
vidad ésta que integra otros talleres y en la gue durante cinco dias se
dadica parte del horario lectivo.

Como activided docente, el grupo partid en los cursos 1908-89 y 1989-50
de unos objetivos bésiceos cuyo resultedo es, en parte, la presente memoria
y aue podrian resumirse asi:

- Conocer técnices y modos de producir monsajes con unos instrumentos
"musicales" tradicionales mal estudiados.

- Recoger unoe "toques", es decir, un.s creaciones comunicativas
y musicales percial o totalmente perdidas y de gren valor estético y cul-
tural. ’

- Estudisr un conjunto de normas y de reglss que nos pueden ayudar
a comprender y a criticar, en el sentido cientifico de la pelabra, muchos
comportamientos, actitudes, y creencias tradicionales.

—~ Aproximar a los alumnos a la estrategis cientifica operativizendo
un modelo de investigacidn.

Tal y como ocurre en la préctica de la investigacidn cientifica,
nos planteamos Unicamente abordar parcialmente el problems formulado, con
plena consciencia de gue una serie de aspectos quedarian aebiertos "a priori"
y que otros nuevos irian surgiendo a lo largo del trabajo. De esta manera

contrajimos el compromiso de continuar nuestra labor analizando matices:



que aqui quedan sugeridos, hasta la total recopilacidén de los paisajes
sonoros de todas las poblaciones que integran la Hoya de Buiiol ( Chiva,

Bufiol, Alborache, Yatova, Macastre y Siete Aguas ).
C. CONTENIDO.

Nuestra investigacidn es propuesta a distintos niveles con la
intencidn de recoger la mayor parte posible de aspectos de este fend-
meno cultural, desgraciadamente, tan desconocido. Bésicamente seguimos
el esquema del trabajo "Toques de campanas: propuesta de un modelo de
investigacidn" del doctor en Antrpologia Social por la Universidad
Complutense de Madrid En Francesc Llop i Bayo que también es técnico
de la Unidad de Etnologia de la Conselleria de Cultura i Educacid de
la Generelitat Valenciana y al que agradecemos su permiso para el uso
de dicho material.

En la primera parte se realiza el inventario de las informaciones
de la misma torre: lo que podriamos denominar la "cultura material”.

La segunda consiste en recopilar la informacidn que posee el
campanero 0 campaneros.

La tercera fase se ocupa en la recepcidn de los mensajes y el
control de los toques.

La cuarta parte es un trabajo de campo y consiste en investigar
al campanero o campaneros trabajando en su torre. En este aspecto el
alumnado participa directamente de la experiencia aprendiendo los
toques tradicionales y realizando la mayoria de ellos, lo que nosotros
llevamos a la préctica del modo que relataremos méas adelante.

La Gltima actividad incluye el tratamiento de bibliografia y ma-—
terial de archivo.

En el curso académico 1988-89 se recuperd el paisaje aclUstico de
la Parroquia de San Pedro Apdstol de Burfiol, en el de 1989-90 fueron los
toques de campanas de la Parroquia de Santiago Apdstol de Alborache y
en el curso 1990-91 el paisaje de la Parroguia de la Transfiguracidn

del Salvador de Macastre. Los resultedos por extensidén no son inclui-
dos aqui, encontrdndose todo el material grabado en audio y video

debidamente archivado, asi como el material escrito.



D. ESTRUCTURACION Y TEMPORALIZACION.

En la dindmica de la Semana Cultural del Instituto de Bachillerato
"Mixto" de Bufiol, el Taller de Campanas funciona en sesiones matinales
de tres horas de duracibén durante cuatro dias, de lunes a jueves, con
reuniones paralelas por las tardes para el andlisis del material obtenido
por los distintos subgrupos de trabajo (cuatro) y la realizacidn de puestas
en com(n.

Las sesiones diarias se distribuyen, aproximadamente, del siguien-—
te modo:

- Primera sesifn.-

La cultura material: descripcidn de la torre y sus campanas.

- Segunda sesidn.-

Entrevistas al campanero y al sacristén.

-~ Tercera sesidn.-

La recepcibn de los mensajes y el control de la recepcidn,

Bibliografia y otros materiales escritos.

~ Cuarta sesiodn.-

E£1 campanero en la torre.

Por la tarde, conferencia sobre el tema o visionado de videos de

togues de campanas de otros entornos culturales.

~Quinta sesidn.-

Exhibicidn de toques tradicionales de campanas desde su torre de

origen conforme a programa. Hemos de afiadir que, dado el peligro

impl{cito en esta actividad, los alumnos cue participan en ella

han de recibir la pertinente autorizacidn paterna o tutorial.

E. LA EXHIBICION DE TOWUES DE CAMPANAS COMO RESULTADO PROVISIONAL.

Puesto que quizds el més primordial de los puntos de partide era
el rescate del complejo y antiguo lenguaje de las campanas y Su acerca-—
miento al universo del alumnado de B.U.P., como principio de toma de
contacto con su historia local y su entorno, una vez reconstruida una
parte del conjunto, podiamos y debiemos realizar una demostracién de
nuestra labor. De este modo, y ayudados por los antiguos profesionales,
los alumnos y alumnas no se verian privados de la experiencia de tocar

las campanas.



Asi concebimos la idea del "concierto" sobre programa del que se
hacen unas mil copias y que los propios alumnos distribuyen a la pobla-
cidn. Esta exhibicidn de toques manuales se graba sn video e incluso, en
el caso ds las que hemos.efectuado, es retransmitida en directo par la
emisora de radio local. Los alumnos interpretan los toques que han re-

* construido dirigidos por sus "maestros" los campanerocs.

Normelmente introducimos tembién algln toque perteneciente al pai-
saje aclUstico de la Ciudad de Valencia con la fipalided de que, tanto
alumnado como poblacidn tengan la oportunidad de entender que existen
otras formas de tocar las campanas, correlacionando ests hecho con el fac-
tor de la distancia geogréafica. Este tema suele interesar también a los

propios campaneros.
F. CONCLUSIONES GENERALES,

Finalizada la experiencia que acabamos de relatar, el grupo de tra-
bajo se sigue reuniendo de forma periddica hesta el final del curso. En
estas reuniones, fuera de horario lectivo, por el morento han ido surgi-
endo toda una serie de propuestas abiertas a la ampliacidn de la investi-
gacidén que, en forma de conclusiones creemos necesario valorar,

En el aspecto formal educativo hasta ahora se han conseguido una
buena parte de los objetivos iniciales: los alumnos se han identificado
con su ecosistema urbano en parte y con una porcidn de su realidad local.

La aproximacidn a la metodologia cientifica fue préactica y necesaria,
sin ella el trabajo no podria haberse realizado. Se consiguid una actitud
operativa en investigacidn y, lo que pensémos es mejor, una comprensidn
de la justificacidn practica de la misma.

Demostracidn de las premisas anteriores es el articulo publicado
en la revista "Campaners" por un alumno de 19 de B.U.P. que se adjunta
en el anexo III de este resumen.

Otro &mbito que consideramos de importancia son las sugerencias efec-
tuadas por un grupo de alumnos y de eminente cardcter interdisciplinar.

Se propuso la integracién, a realizar en el prdximo curso, con el
Seminario de Geografia e Historia. La propussta concreta seria une intro-
duccion a la histdria local asi como la iniciacidn a la metodologia del
trabajo de archivo y documentacibn; aspecto, éste (ltimo, que quedd abier-
to a una posterior profundizacidn.

Otra proposicidn afectaba al Seminario de Lengua y literatura con

el propdsito de estudiar el fendmeno de las campanas desde una Gptica



sociolinglistica, analizando parelelismos y diferencias con otros lengua-
jes asi como las correspondencias significante-significado.

El Gltimo campo seria el fisico, implicando al Seminario de Fisica
y Quimica, contemplando las campanas como entes mecénicos dotados de mo-
vimiento ( cinética de rotacidn ), como superficies vibrantes emisoras
de sonido ( aclstica ), etc... En este apartado quedd sugerida una inves-—
tigacidn sobre el hecho de si las cempanas mecanizadas producen o no un
deterioro de la torre, algo que parece que se constata de alguna manera
en la Comunidad Valenciena a partir de los datos del pasado invierno ( tres
cempeanarios derruidos, numerosos dafios, etc... que afectaron mayoritaria-
mente a torres con campanas electrificadas ).

Esta (ltima Ffaceta esté vinculada con el lado tecnoético desarrollis-
ta que, a pesar de ser el més abstracto, fue el aspecto més debatido.

Nos estemos refiriendo al proceso de electrificacidn, es decir, a
la sustitucidn de los toques manuales de campanas y de los campamercsS por
sistemas mecénicos que las hacen sonar y cuya justificacidn no se nos
antoja nada clara.

Como consecuencia de nuestro retraso industrial, en la década de
los sesenta el motor alcanzd, en nuestro pais, una enorme connotacion
simbélica de “"progreso"., De forma peaulatina, la mayoria de campenarios
sufrieron la rectificacidn de sus campanas desmonténdose las tradiciona-
les truchas o contrapesos de madera que fueron sustituidos por elementos
mecénicos a la vez que se aligerd la mesa total del conjunto cempana-contra-
peso. Ante ésto hay que afadir que si durante ocho o més siglos la solu-—
cidn de trucha de madera no afectd para nade a la estructura de las torres
en 1los treinta Gltimos afos, y debido a la irrupcidn de los contrapesos
metalicos, hen sido muchos los campanarios ( Micalet incluido ) que han
precisado de importantes restauraciones. El siguiente paso fue la automa-
tizacidn de los togques, con un sistema simplista e identico para todas
las torres con el gue no puede reproducirse el paisaje aclUstico propio
de cada locelidad.

El dogmatismo tecnolégico llegé a tal extremo que nosotros vislum-
bramos un enfrentamiento entre el tecnflogo, por lo visto empenado en no
alcanzar metas de conocimiento, y la realidad social, pues su lebor pro-
movid resultados socialm=nte indeseables: pérdida de significado de los

togues para la poblecidén ( ... yo no entiendo lo que tocan ahora ... )y



al variar cl mecanismo de maenual a mecénico, la desaparicidn definitiva
de los "artesanos del toque".

Queda perfectamente demostredo qus el desarrollismo infringid el
cédigo morel social, ques podriemos resumir como "todo proyecto tecnoldgi-
co debe ser razonable, factible y beneficioso para todas las personas —vivien-
tes o futuras- que puedan ser afectadas por &1" ( Bunge, 1980 ). ¢Como 1o
hizo?. Sencillamente produciendo un ceambio negativo que afectd a un amplio
sector social. De no ser de este modo, nuestro trabajo no tendria senti-
do elguno, como tempoco lo tendria sl plan de salvacidn de las campanas
y sus toques que promovieron en 1989 conjuntamente la U.N.E.S5.C.0. y el
Consejo de Europa,

| Como dice el alumno Luis Sdez en su articulo: ivamos, pecando de
modernos, a dejar morir todo ésto?. Resulta evidente que la importancia
de la cultura popular y en concreto de este aspecto sociomusical que son
las campanas han permitido que nusstra labor haya sido valida. Al menos
ni los togues tradicionales de Bufiol, ni los de Alborache serdn un Patri-

monio Cultural perdido,

Bufiol a 25 de septiembre de 1990.
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ANEXO I.

METCDOLOGIA DE TRABAJO.

TOQUES DE CAMPANAS: PROPUESTA DE UN MODELO DE INVESTIGACION.
FRANCESC LLOP I BAYOD (1%981).
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1. La cultura material: descrivcién de la torre y de las campanas
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Es preciso-describir, con la mayor precisifn posible, y empleando dibujos, -
fotografiag y midiendo: '

La torre = Altura y forma general | ) . ' -

Posicién respecto a la iglesia, la plaza y otros lugares importgntes
del pueblo N (
- Congtruccibn y datos histéricos

~ Inscripciones éxtefioros

Interior de la torre — Accesos y formas de subir

= Inscripciones, graffitti, recordatorios, imigenes de santos, etc. -
pintadas en el .compartimento, de las campanas y otras dependencias de
la torre

Compartimento de las campanas — Descripcién

- Poléas, argollas, cuerdas, agujeros, motores, etc., tradicionales y
actuales para hacer sonar las campanas desde ese compartimento y des
de la parie baja de la torre

Lap camnanas — Colocacién en la torre ( con respecto a las otras campanas, con res

pecto al suelo dcl compartimento, con respecto a la calle, etc. )
— Medldas y forma, especialmentg del contrapeso

.Badajos. forma-y mode--de~sstar-atado

i

~ Tono de las campanas

- Inscripcionco y relieves en lap campanas

24 Entrov1qta al _Camnanero

Transcribimos una serie de preguntas gbiertas, de sugerencias., Pensamos que es
precipo, mis que nada, dejar hablar al campancro con toda libertad, para que exprese
Bu realidad cultural., Puede ser muy interesinte que conteste a estas preguntas delan
te de un magnetof6n, si €1 lo autoriza, pueo se reunc asi un material mucho m4s com—

pleto, directo y vivo, - ' .

Higtoria: personal del campanero - Nombre;'edad,‘direccién,'etc. Situacién familiar
- Otras ocupaciones‘ | v,

~ Manera de localizarlo

— Condiciones de la entrevista (fecha, lugar, otras personasvpresentes,etc.;

El aprendizaje - Quien le ensefi6 a tocar y por qué 2

= ¢Como y cuando aprendié ? ; Habla alglin tipo de examen o prueba ?
) - &Hdbia lista escrita de los toques 2 ¢ Como los recordaban ?

- ¢ Tocaba los toques como los habla aprendido ?

— ¢ Tocaba todos los toques abrcndidos ? |
¢ Invenid algtn toque ?

|

. Habla alguna manerz de entrenarse ?



Las campanas — Ha habido slempre las mismas campanas ? ( Antes de la guerra,

antes do la electrificacién )

— ¢ lan estado siempre colocadas en el mismo lugar ?

— Nombres y motes de las campanas. ¢Han cambiado alguna voz de nombre 7

- Nombre do las distintas partes de una torre y de las distintas partes
de una campana:

do trabajo: Voltear o bandear las campanas: en que direccibn ?

Técnicas

Toquesg —

= ¢ como ? (Hierros,cuerdas,
manos,ctc, )
- ¢Cual es el orden de volteo ?

(Cual empieza y cual acaba?)

pomivolteo; como se hace ?

repique: desde bajo de la torre y desde arriba: cuerdas, etc.
- colocacién de las cuerdas;'nudos empleados, etc,

—~ conservacién: engrasar, pintar, atornillar, atar badajos

De quien es ia responsabilidad en caso de accidente ?

dias normales: ;Como se tocan ? ¢ Quien los toca ?

= difuntog: ;s Como se tocan ? ¢ ien los toca ?
d11untos: ¢ é

- dlas de fiegta: 4 Como se tocan ? ¢ Quien log toca ?

— otrog toouecs: toques de coro, etic,

- sensles de velipro o avisos urgentes

~ ticmpo: ¢ Como“se indican las disiintlas partes del dia ?

¢ Y las distintas fiestas del afio 7 ¢ A cuales fiestas tocaban ?

; Se toca igual todo el ano ? g A las mismas horas ?

¢ So indica de alguna manera la "categorfa" o "clase" del dfa ? (Dias

de diario, domingos y festivos; dias de cuaresma y de ayuno; de 1%, de

20, do )8 clase, dobles, etc.)

¢, Algin toque senala el mismo momento en que ocurre un acontecimiento ?
- espacio: ¢ Hay algin toque que indique donde tiene lugar un aconteci -

micnto ? (Paso de una procesi6n por cierta calle, llegada de un muerto

al cementerio, incendio en un barrio o en un lugar concreto, etc.)

¢ Hay togues para avisar de un pueblo a oiro ?

& Hay toques para avisar de una a otra torre ?

- organizacifn social: y Hay algln-toque que indique la edad, sexo, cate-—

gorfa, ctc. de aquel por quien se toca ? (FNacimientos, bautizo,comunién,
- boda, agonfa, muerte, visitas de personalidades, etc,) ;8
- Se toca distinto en los dem&s pueblos ?

~ Cuales eran los toques mis bonitos ? g Y los m&s pesados ?



Campancros

Bl control

- ¢ Cuanta gente era precisa para tocar las campangs ?

&
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Eran especialistas o subla cualquiera a tocar ?

Tocaban todos por igual o habian diferencias ?

Que otras ocupaciones tenfan ?

Habfa alguna fiesta en que era costumbre subir a la torre a tocar ?

Se trataba de personas concretas ?° (De un mismo oficio, mujeres, etc.)
Tocaban siempre cada uno la misma campana ?

Como se combinaban si faltaba alguien?

Que gritos o gefales empleaban para empezar y para terminar de tocar ?
Por que tocaban 7

Comfan o bebfan juntos ? ( En la torre, antes o después de tocar )
Habla relacién con otros czmpaneros ? ( Bspecialmente de otros pucbloc)
Iban a tocar a algin otra luger ?

Venfan de otros pucblos.a tocar ? '

llabfa algln toque para demostrar fuerza, habilidad o valentfa ?

Se hacfan bromas o trastadas en la torre ?
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é

12

b
é
¢
o

é

confizico y zoci:l =~ 4 Quien contrataba a ios camrancros ?
Quicn les pagaba ? '
Por gque toques pagaban ? , Cuanto pagéban ?

Aquel que conirataba establecfa el horario, asi como los togues que
akfa que hacer-y-ls manera-de-hacerlos ?

Los que contrataban, ofan los toques para ver si coincidfan con "lo
ontratado ?

Habfa algin otro tipo de control 2 ( Criticas, comentarios, mullas,)

Que e¢s tocar mal ?

Congideraci6én de los toques y de los camnanerog — ;¢ Conocfa la gente los toques ?

-

&

é
%

Habfa aficién de oir los toques ?

Como eran considerados los campaneros por quienes-los contrataban ?
Gente de la iglesia, presidentcs de festejOS, etc.)

Como eran considerados los campaneros por la gente del pueblo ?

ocar campanas que es : Jun arte, un oficio, un deporte, un irabajo ?

El cambio - ; Por que dejé de tocar las campanas ?

— ¢ 1o enseild a algun otro ?

- ¢ Por que electrificaron las campanas ?

- ¢ Por que tocan menos en la actualidad ?



Otros usos de las camoanas - g Habfa otro uso de las campanas ? {Colocacién de

estampas, rarnos benditos, cintas de colores, etc, )

- ¢ Babifa algdn refrdn, cancién, oracibén, relacionado con las campanas ?

¢ Hay alguna grabacién ? ; Hay alguna foto ?
¢ Han escrito algn trabajo sobre los campancros 0 lag campanas ?

Volverfa a tocar oira vez ? ; Que toque ( o toques ) grabaria ?

¢
¢, Cree quc vale la pona recoger esio ?
¢ Tienen algln futluro las campanas ?

/

3. La recencién de los mensajes y cl control de la recepcifn

Para que exista una comunicacibn completa, es preciso, a parie de conocer la
emisién en sus dos aspectos ( instrumentos y técnicas, y reglas empleadas) investi-
gar como eran identificados los toques , y reconocidos. Esta es para nosotros la
parie més inconcretable del trabajo, pues ya no se trata de localizar a especialistas
sino de hacer ecnirevistas cortas para conocer de que manera se reconocfan e interpre-
taban los toques por el pucblo que los oia,

La ercuesta propuesia tendrfa que ser aplicada a la mpyor cantidad posible de gente
para comprobar si es jue habfa una interpretacién de los toques mids o ncnos coherente
y uniforme., ©Bstd claro que habria gue preguniar a personas mi:yorsz, gquc haren wivido
m;i homento en quec se tocaban las campanas, Puede ser interesante senalar

~ 81 se trata de gente nacida en elpueblo o de gente de fuera
- 8i se trata de genie mds o monos "practicante” en lo reforente a pric -
ticas rcligiosas

Las preguntias serie

— Quien loceba lag campanas ?
— ¢, Tocaban igual para todo o habfa toques digtintos ?

Tocaban todos los campaneros igual o habfa. variaciones ?

I
o

Como tocaban los dias de diario ? :

i
[

Como tocaban a muerto ?

Como tocaban los domingos ? 5

|
&~ o

-Como tocaban los dias ae fiestg ?

1
o

- ¢ Tocaban igual o distinto en los otros pueblos ?

— Hoy en dfa, ¢ tocan igual o distinto que antes ? ; Por qué ?

Hay que preguntar también a los‘qurocos, y pelsonah que por sﬁ cargo puedan haber
contratado a los campaneros, como presidentes de festejos, etc., las preguntas znterio=
res y también

— ¢ Quien contrataba a los campaﬁeros ?
~ ¢ Tocaban éstos lo que querfan ? ; Habfa alguien encargado de oir los
toques para comprobar si se adecuaban a lo contratado ?

— & Quien pagaba a los campaneros ? ; Quien determinaba el precio ? ¢ Quien



- Quc tocan ahora ? ; Quien lo toca ?

- { Si es preciso ) ¢ Por que electrificaron las campanas ?

4, Trabajo de campo: ¢l campancro cn la torro

e LT e P e e e L

v

No es muy usual la existencia actual de campaneros en uctivo, pero si que es mis
f4cil que viejos campaneros, adn vivos, quieran volver a cubir a las iorres para -
tocar otra vez, la Gltima, los toques que cllos saben,
Se trata, sin cmbargo, de dos trabajos distintos: cn el caso de los campaneros en
activo hay que ir anrdvochando log distintos toques que realice, para ir recogiéndolos
de la manera lo mis completa posible, y con las menores intcrferéncias, recogicndo ,
incluso, y si cllo es posiblc, un mismo .toque varias veces, para estudiar las posibles
veriaciones, )
En el caso de un vicjo campancro,la cuestién es mucho més complecja: ya no tocari
generalmente el toque completo, o bien lo tocard "como hay que hacerlo" y no " de la
manera cn que lo hacfamos", Ademds, tocard unos pocos toques, los cue son mis impor—
tantes para ¢é1, sin Biquioru‘nombrar los otrog,
Antes de todo esto es convenicnte haber realidado el irabajo de campo de la torre,
o sca la Gescripcibn material, asf como las entrevisilas,

s prcciﬂo'rccorer loz itonues de la manera mis complnta posible, recogpiendo no
“golo ¢l conido y la imagen, ‘sino lss‘ﬂeﬁt61“§Alds razones de eslos gestios ( causas -
culturales, creenciag, motivos técnicos ). Ilay que grabar todo lo que tocan, y ai es
posible todo lo que se habla en la lorre. Para una grabacibén de calidad, con un magne-~
tof'6n normal, es decir dec los que graban automidticamenle, vale mds realisarla adesde
algo lejos de la torre, como por ejemplo el tcjado de la iglesia, a causa del alto -
volumen sonoro producido por laé campanas, 5i ge irata de un buen magnetoi6én, como
los que tienen regulacién manual de la gfabacién, estéreo,elc.,asl como ateiacibn,
se puede grabar desde la misma torre,

Con respeclo a la imagen, hay que recoger fotos del conjunto'del{esto ( posicién
dentro_dje la torre en el momento de tocar ) y fotos de detalles ( sobre todo gesios
de las manos, pero tambiln detalles del cuerpo, de los pies, etc.) Puesto que la luz
suele proccdcrwdol exterior, es preciso hacer las folos, incluso 1e dia, con flash ,
para evitar contraluces que pueden resultar muy artfsticos, pero que son poco Gtiles
cowo herramienta de trabajo. : .

Para toques cortos, o para geslos iécnicos complejos, puede ser Giil el cine super 8
aunque resulia caro; es precigo aqui tambiefi recoger la técnica de la mansra mis compie
ta posible: vale m4s recogerlo "todo" y seleccionar mds tarde que no tener un material
incompleto., Claro ocue vale mis tener un material incomplcto o mal recogido que nada.

Para un préximo futuro, el video pucde ser dtilizado para recoger de manera econdmica

y fiable toques completos ... El problema serd si hay entonces todavia campaneros.



Es preciso que suba la mfnima gente a la torre ( para grabar, hacer fotos, iomar
notas, etc.) Por un lado no suele haber demasiado espacio, y por otro hay que evitar
confusiones y nervios al campanero, '

Puede ser G1il avisar al pueolo lo que se estd haciendo en la torre, y por que se
hace, Es precigso, asimismo, para evitar problemas, pedir permisos a los responsables
de la torre, especialmente a los pdrr?cos._. ]

Es preciso, sobre todo,'rccoger cl material de modo que se pueda reproducir el he-
cho recogido de manera total. Hay una actitud muy valida, y que suele ser provechosa
pedir al campanero que nos considere como aprendices suyos, ©n este caso suele ense —
nar a sus "discfpulos"” los dog aspectos:

= Lotque oc dobe hacer ( que es lo que cuentan en las ontrevistas y contactos su-
perficiales '

-~ Lo que se hace ( que eq'lo'que aprenden y practican los profesionales )

Es muy dtil asimismo qué ol campanero comente mis tarde las fotos, peliculas, gra-

baciones, elc., pidiéndole muy especialmente si es la Gnica versién o si hay otras.

s BlbllOﬁTafI v ro matcr alea escritos

En este nivel se pretende recoger toda una serie de materigles eécritoa, tanto -
publicados como inéditos, que pueden ser €itiles para c0m§render mejor el problema de
las campanas.,

Lotos maveriales pueden referirse a

.~ descripeibn ce togues yentrevietas-a-campaneros

A

- normas y reglamentos
Las descrivciones, de toques como del trabajo del campanero y de las camnpanas de

una torre, descripciones que suclen ser poéticas Yy poco reales, gon ficiles de hallar
en los programas de fiestas (aunque -los horarios do los togues anunciados en el pro —
grama diffcilmente suclen coincidir con la rcalidad: habria que ver por qué ),

También es fdcil hallarlos en la prensa local y regional, especialmente en los nimeros
extraordinarios dedicados a las fiestas, asf como en las historias y monografias lo -

cales,
Una importante fuente de informacién con respecto a las replas v normas son  las

"Consuetas" y otros libros de los archivos parroquiales, a menudo manuscritos, que -
llevan listas de toques y otras normas para tocarlos, sinllegar a describirlos y

s8in partitura musical,
Son poco usuales, pero muy Gtiles, los apuntes y libretas manuscritos de viejos

campaneros.,



ANEXO II.

PROGRAMAS DE MANO DE LAS EXHIBICIONES DE TOQUES TRADICIONALES DE
CAMPANAS DE BUNOL (1989) Y ALBORACHE (1990).



SEMANA CULTUFAL DEL INSTITUTU DE UALHTILLERATU

DE [3UNUL,

EXHIBICLON DE TOWUEL TRADICIUNALES DE CAPANAL,
CAMPANARIU  DE LA IGLESIA PAMRGUULAL DE SANTIAGU APUSTOL DE ALBOHACHE ,

I PARTE.

- Touue
- Toque
- Toque
- Toque
- Toque

- Toque

TOGUED TRADLICLUNALES DE ALBORNGHE (siglo XIX).

del argelus y repicue de Alboracie.

ae
de
de
de
de

/lbat (difunto, infantc, vardn).

vautizo.

Catecismao.

Entierro Gereral (Funeral, clase sspecial, mujer).

Arrebato,

IT PARTE. TUsUEYS DE CAMPARAS DE L\ CLUDID DE VALENGIA.

- Coro doble de primera clase. (0iglo AviI).

I1T PARTE. TUUUES THADICIONALES DE ALBURACHE,

-Volteo general de campanas. (Siglo AVIII).

Los toques seran realizedos por los alunnos del taller de canpanas

del I. 3. de Burol.

Coordinecion: Norberto J. Hernandez (Gremi de Campaners Valencians )s



INSTITUTO DE BACHILLERATO DE BURNOL. SEMANA CULTURAL.
TALLER DE CAMPAMNAS. TALLERS DE MUSICA POPULAR DE LA
CONSELLERIA DE CULTURA I EDUCACIO.

GENERALITAT VYALEMCIANA.

CAMPANARIO DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE LA TRANSFIGURACION DEL
SALVADOR DE MACASTRE.

JUEVES 14 DE FEBRERd DE 1991, a las 12 horas.
EXHIBICION DE TOQUES TRADICIONALES DE CAMPANAS.

PARTE 1. TOQUES DE MACASTRE ( siglo XIX ).

Toque de Ave Maria y repiqgue de Macastre.

Tercer toque de la misa ordinaria.

Togque de Cuaresma.

Togue de arrebato.

Toque de albatico ( difuntos, nifo ).

Toque de difuntos ( hambre ).

PARTE 11. TDGUES‘bE CAMPANAS DE LA CIUDAD DE VALENCIA.
Repigue ( segun consueta de Herrera, 1702 ).

PARTE I11. TOGUES TRADICIONALES DE MACASTRE ( siglo XVIII ).

Volteo general de campanas.

Todos los togues seran realizados por alumnos del Instituto
con la colaboracidn especial de D. Vicente MNMavarro Pérez.

Coordinacidn: Norberto JdJ. Herndndez ( GREMI DE CAMPANERS VA-
LENCIANS ).



EXHIBICION DE TOQUES TRADICIONALES DE CAMPANAS DE BUNOL.

CAMPANARIO DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE SAN PEDRO APOSTOL.
Viernes 17 de febrero de 1989 a las 13 horas.
Taller de campanas de la semana cultural del I. de Bachillerato.

PROGRAMA
PARTE I. TOQUES TRADICIONALES DE BUNOL. ( Sigls XIX ).

- Primer toque de la primera misa deminical.

- Toque de fuego.

- Toque de Puneral General ( difuntos de primera clase, hombre ).
- Toque de Albat.

- Toque de Ave Maria y Maitines.

PARTE II. TOQUES DE CAMPANAS DE LA CIUDAD DE VALENCIA.
— Repique de Bendicién (sigle XVII).
TOQUES TRADICIONALES DE BUNOL. (Siglo XVIII).
- Volteo General de Campanas.
Los toques serdn realizados per alumnos del Institute.

Colaboran: Luis Carrascosa, Bmilio Sierra y Pedro Vallés.
Coordinacidn: Norberto J. Herndndez ( Gremi de Campaners Valencians



ANEXOD III.

ARTICULO PUBLICADO POR LUIS SAEZ ALVARADO (1lg DE B.U.P.) EN LA
REVISTA "CAMPANERS" N& 1/2 (VALENCIA 1939).



0 Activitats del GREMI DE CAMPANERS VALENCIANS

de les Campanes de Toulouse, del Consell d'Europa. Gravacions realitzades
s Castielfabib, Segorbe i Valéncia (Comunitat Valenciana); Montehermoso
(Extremadura); San Lorenzo de El Escorial (Comunidad de Madrid); Pedroso
de ArmuPa y Pozuelo de Tébara (Castilla-Ledn); Santiago de Compostela
(Galicia)

Catalogacion, estudio y informe de las campanas de las 75 catedrales
espafiolas pera el Instituto de Conservacién y Restauracién oe Bienes
Culturales del Ministerio de Cultura (primera fase): ALACANT; ALBARRAC IN;
BARBASTRO; BARCELONA; CASTELLO; CIUTADELLA; EIVISSA; GIRONA; HUESCA; JACA;
LA SEU D'URGELL; LLEIDA; ORIHUELA; PALMA DE MALLORCA; RODA DE ISABENA;
SEGORBE; SOLSONA; TARAZONA; TARRAGONA; TERLEL; TORTOSA; VALENCIA; VIC;
ZARAGOZA (La Seo); ZARAGOZA (Pilar).

Restauracions realitzades

Campanas de la Catedral de Segorbe.

Campanes del Campanar Nou de l& Seu o Micalet, de Valencia.
Csmpanes de la Companyia, de Valéncia.

Campanes ce Sant lIsidre, de Valéncia.

Campanes del Seminari Vell de Valencia.

Campanes del Campanar de Borriana.

Campanes del Campenar de la Vila, de Castelld.

Campanes de Sant Joan del Mercat, de Valencia. .
Campanes de Campanar.

...QQI‘.I...I.I.."l'l-I.QI.QQCQ..QQ..'0.D‘lQ-Q....'..'IQ.....Q‘........
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El Taller de Campanas del Instilituto
de Bachlllerato Mixto de Bufiol
Luis SAEZ ALVARADO
Alumno de 12 de B.U.P. del 1.B. Mixto de Bufiol

La experiencia que a continuacion voy a exponer, ha sido realizada por
alumnos de 12 y 22 curso de B.UP. (15-16 afios), del instituto de Bachillerato
de Bufiol (Valencia) entre los cuales me encuentro, junto a un profesor del
centro, miembro también del GREMI DE CAMPANERS VALENCIANS. Esta basada en un
estudio antropolégico (ciencia que estudia los caracteres y caracteristicas
de los hombres; de la sociedad), en el cual nos apoyamos. Hace no tantos
afios, los toques de campanas eran el medio mas caracteristico de
comunicacion de masas, organizaban temporalmente la vida cotidians de la
comunidad. Los cambios que se han producido en la sociedad desde entonces,
han hecho que las campanas pierdan su importancia, y que se vayan olvidando
poco & poco. El tema se hace mas interesante, cuando se descubre que cada
regién posee un paisaje sonoro propio, estrechamente ligado a las costumbres
de sus habitantes, toques que no se parecen en nada a los de otras rediones.

n

A pesar de todo, las campanas, Y todo lo relativo a ellas, se esté
perdiendo progresivamente, hasta tal punto, que solo en las generaciones mas
mayores perdura el recuerdo de lo. toques caracter(sticos de cada region, y
por supuesto de cada localidad; es por ello que el primer paso a dar, fue
localizar a las personas que en algin momento hab(an estado en contacto con
las campanas de nuestra localidad (afortunadamente Bufiol posee unas campanas
lo razonablemente antiguas, como para tener toques que datan de hace varios
siglos), el encontrar a estas personas es fécil, si uno se digna a conversar
con las personas mayores que conoce, O solamente con sus abuelos y abuelas.

Las preguntas que realizamos a los cempaneros (normalmente personas
bastante mayores que han dejado de trabajar y también de tocar las campanas,
llevandose con ellas sus conocimientos, pues la técnica de los toques de
campanas rara vez se transmite de forma escrita), son preguntas muy abiertas
para que el campanero pueda hablar con libertad; es él, y no nosotros, el que
guarda la forma de realizar los toques. Tras esto las preguntes van
destinadas a averiguar las técnicas empleadas en los toques; la forma de
mover las campanas, de pararlas, de tocarlas con cuerdes, sin ellas. Cuando
el campanero habla de los distintos toques, las preguntas se centran en ellos
con mas intensidad; como se hace, el orden de comienzo de las campanas, como
toca cada una. Es muy bueno pensar que hay que realizarlos, entonces el
orden de entrada, y las caracteristicas de cada técnica nos parecerén mucho
menos insignificantes. LLegados a este punto descubriremos que cada toque
tiene su significado, segun ‘en las circunstancias en las cuales normalmente
se tocan; existen toques que destacan las clases sociales (difuntos), otros
que anuncian las distintas festividades, unos destinados a las maflanas y
otros a las tardes. toda una organizacién social en el mundo de las
campanas. De nuevo repito, la importancia en la captacion de técnices y de
conseguir recoger los toques tal y como son verdaderamente; son
caracteristicas muy importantes que pertenecen exclusivamente a la poblacion,
y no nos podemos permitir el lujo de cambiarlas.

ltura m rial; r mpan.
Una vez recogidos los toques (grabarlos, escribirlos.) de boca del
campanero, el trabajo quedard verdaderamente terminado si llevamos todo lo
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92 El Taller de Campanas del 1.B. de Bufiol

recogido a la préctica; hay que intentar por todos los medios, poder subir a
la torre, pues es all( donde mejor se podrén practicar e incluso imaginar las
distintas técnicas, toques. que el campanero nos ha explicado; para ello es
necesario hablar con el pérroco o con la persona al cargo de la torre
(exponerle el tema; que se interese por €él). En la torre podemos recopilar
también datos muy interesantes; forma de colocacién de las campanas, las
poleas, argollas, agujeros, cuerdas. gque nos pueden indicar con seguridad la
forma de utilizarlas. Ademés, las campanas poseen su propia personalidad;
poseen nombres y grabados en sus superficies, no es diflcil encontrar
campanas cuyos grabados nos indican que al soner alejarén las tormentas y
otras transcripciones similares. Es interesante guardar la forma o el tono
que poseen, la forma en que estd atado el badajo, medidas y forma del
contrapeso. etc. Al estudiar la posicién y la historia de la torre se verad
que es o que fue el edificio mas alto, y situado en la parte central de la
localidad. Esta “cultura material”, aungue no parezca del todo importante, no
se ha de olvidar.

La préctice en la torre

Ser(a de gren ayuda, a la hora de intentar reslizar los distintos toques,
conseguir que el campanero suba a la torre, aungue desgraciadamente no los
hay en activo, si los habré retirados, & los que seguramente no les importara
volver a subir (los campaneros guardan su experiencia de una forma muy
personal; normalmente se aficionaron al tema cuando eran Jjovenes, y desde-
entonces se vieron atraldos por él). El nos mostraré de una manera mucho més
real y veri{dica como se realizan los toques. Es muy importante recoger los
togues de la manera més detallads posible; recoger todos los gestos,
posturas. que el campanero realice. Nosotros mismos subimecs a la torre
cémaras de fotografiar, e incluso una cémara, de esta manera nos ocupamos de
grabar y recoger una parte muy importante de la préctica en la torre. La
forma oe sujetar las cuerdss .a la mano, posicién de los pies, el cuerpo, al
comenzar & realizar los toques. en los togues més complicados merece la pena
grabarlo absolutamente todo, dirigiendo la grebacion & las partes més
técnicas, las que en realidad nos ayudarén a realizar los togues. De nada
sirve hacer una muy artistica grabaciéon, si éste no recoge los pasos
fundamentales de la técnica sequida. Toda esta serie de medides, para recoger
los distintos toques, no nos ha de parecer nunca extremada;dentro de no
mucho tiempo los campaneros habrén desaparecido, y ya, no estaremos a tiempo
de rescatar, estudiar y guardar ningin dato sobre este tema. Un detalle
importante que se descubre a! llegar & la torre, es gque llevan las cempanas
unos motores que suplen a los campaneros, aunque son muy précticos, han
ayudsdo a que se pierdan infinided de toques; que la técnica no puede
recoger; es por ello, que hay que intenter desconectarlos de las cempanas,
para poder tocar estas de manera manual. No estéd de mas ir provisto de
cuerdas, argollas. que con el paso del tiempo y el desuso, pueden haber
desaparecido de la torre, aunque es mejor utilizar los verdaderos.

Cuando estemos con el campanero en la torre, se toma una medida muy
acertada, si nos presentaremos ante él, como aprendices suycs, as{ no nos
ensefiard solo como se toca, sino como él tocaba, y nos mostraré pequefias
caracter{stices aprendidas por él, que sélo él practica.

r ci e los toques

La diferencia que hay, entre los toques manuales y los que se tocan por
medio de motores, es francamente muy notable; sobre todo las gentes méas
mayores que han conocido los togues manuales, notan claramente que han
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cambiado las formas en los togues, y es una opinién unénime que las campanas
tocades a mano suenan mucho mejor, incluso se llega a extremos en los cuales
las gentes no saben distinguir los distintos toques. ¢Vamos a perder, pecando
de modernos, vamos a perder todo un lenguaje que se mueve alrededor de las
campanas? lLas campanas han estedo siempre muy ligadas a los hombres, y
guien si no él, es el mas indicado para tocarlos. LLegados a este punto
podemos practicar un control de recepcién; hay que encuestar al mayor numero
de personas posibles, sobre todo mayores (desgraciadamente, ya no entendemos
el lenguaje de las cempanas, y “pasamos” de ellas de una forma escandalosa),
hay que preguntar cosas tales como ¢qué toques se- realizaban por las
mafianas? (y por las tardes? ¢como eran los toques de diario? ¢y los de dles
de fiesta? y como altimo ¢tocan igual o distinto que antes? cpor qué?

Redaccion de todo el material

La ultima fase de toda la experiencia, aunque francamente es muy
aburrida, es redactar de una forma lo més clara posible, todo el material
recogido, dejar escrito la forma de realizar los toques, su finalidad. y si es
posible apoyarlo todo con fotograflas, grabaciones, e incluso una pellculs; en
el fondo es un trabsjo muy importante, pues quizé todos nuestros esfuerzos
se dirijan hacia ello, recopilar y guardario todo para que no se olvide.

Seria un estupendo final el conseguir por parte del pérroco o la persona
encargada permiso para realizar toda una exhibicion de los toques, después
de anunciarlo al colectivo; fue as( como nosotros culminamos nuestra
experiencia y por supuesto los habitantes de Bufiol agradecieron el volver a
escuchar sus campanas de forma tradicional y oir togues que hac{a afios se
habian apegado. Las campanas son un medio de comunicaci6n del que siempre
hemos estado acompafiados, y no estaria bien en convertirlos en un mero
recuerdo. Por tanto al acaber todo el proceso, no debemos retirario, sino
intenter divulgerlo, y hacer que las personas se interesen por este tema; es
quizd la intencion con la que escribo este articulo, y verdaderamente me
gustaria (a m{ y a muchas personas que. se interesan por ello), que se
volviera a repetir esta experiencia. Hay miles de.campanas esperando ser
tocadas de nuevo, son parte de nuestra herencia cultural, y no merecen cser
en el olvido. Si no nos damos prisa hebrén muerto las personas que guardan
la forma de hacerlas sonar.

EXHIBICION DE TOQUES TRADICIONALES DE CAMPANAS DE BUNOL.
CAMPANARIO DE LA IGLESIA PARRORUIAL DE SAN PEDRO APOSTOL.
Viernes 17 de febrero de 1989 las 13 horas.
Taller de campanas de la semana cultural del I. de Bachillerato.

FROGRAMA .
PARTE 1. TOQUES TRADICIONALES DE BUNOL. (Siglo XiX ).
-  Primer toque de la primera misa dominical.
- Toque de fuego.
- Toque de Funeral Genera! (difuntos de primera clase, hombre s
- Togue de Albat.
- Toque de Ave Maria y Meitines.
PARTE 11. TOQUES DE CAMPANAS DE LA CIUDAD DE VALENCIA.
- Repique de Bendicién (siglo X¥.I)
TOQUES TRADICIONALES DE BUNOL. (Siglo XVIlI).

= Voliteo General de Campanas.
Los toques serén resalizados por alumnos del Instituto.
Colaboran: Luis Carrascosa, Emilio Sierra y Pedro Vallés.
Coordinacidén: Norberto J. Hernéndez ( Gremi de Campaners Valencians ).

“Campaners” — 1/2 = Valéncia 1989




