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RESONANCIAS

As campas da catedral de Santiago:
a mais alta mudsica comunitaria

Os toques tradicionais de campas

I_Ioubo un tempo no que habia un campaneiro en cada catedral, en cada
parroquia importante. Moitos dos campaneiros vivian na mesma torre,
pois tifian que tocar varias veces ao longo do dia: ao amencer, o toque do
alba, para o rezo de laudes, para a misa maior, 0 anxelus ao mediodia, o to-
que de vésperas nas primeiras horas da tarde, algunha que outra devocion
vespertina, e logo o toque de peche do templo coa oracién da noite polos
defuntos, que adoitaba coincidir co toque de murallas

Eran outros tempos, con moitos sacerdotes, que soamente celebraban unha
misa diaria pola mana, e que despois tifnan distintas actividades no coro ao lon-
go da xornada. En cada catedral, mesmo en cada parroquia habia unha misa
maior diaria, con tres sacerdotes, que marcaba a actividade principal da mana.

Todo isto expresabase con moi diferentes toques de campas, que sina-
laban a vésperas ou a laudes, a0 momento cume da misa maior ou Consa-
gracion, as distintas actividades liturxicas, con mais dunha ducia de clases
diferentes: dias de primeira clase, de segunda, de dobre maior, de semidobre,
de dobre, de simple... Os toques de misa eran, apenas, un dez por cento do
total: desde a apertura de murallas, ao peche do templo nocturno e a seguin-
te oracion polas animas, toda unha serie de toques, diferentes segundo 0s
dias, marcaban e organizaban o ritmo de cada cidade, pobo ou aldea. Non
s6 eran unha chamada ao templo; tamén ordenaban o paso do tempo dunha
maneira natural, harmonica coa natureza: o toque da alba ao amencer, o do
mediodia cando o sol esta mais alto, o de animas ao ocaso. O sol organizaba
a vida nunhas sociedades cunha tecnoloxia mais escasa e con poucos me-
dios de iluminacién nocturnos.

E se as campas estruturaban o tempo comunitario, mais alé dos reloxos,
tamén mostraban espazos e representacions sociais: toque cando o bispo
sae a praza, toque para a chegada (ou partida) de autoridades, toques de
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procesion que indicaban en que lugar (e tempo) atopabase o percorrido. E
tamén, e sobre todo, toques de defuntos: de home ou de muller, de rico ou
de pobre, de adulto ou de neno, de relixioso, de autoridade ou de simple cida-
dan... Mdultiples toques para indicar a partida dalgun membro da sociedade.
Curiosamente, nas nosas sociedades tradicionais non habia polo xeral toques
de bautizos, de vodas ou de comunons: eses eran considerados actos pri-
vados, familiares. Pero a morte afectaba a todos e era comunicada a todos,
marcando, iso si, as diferenzas sociais e persoais do defunto.

E mesmo as campas protexian: non s6 pofian a gran cruz que as adorna
cara ao exterior para protexer a comunidade, xa que o mal sempre vén de
fora. Tamén soaban antes e durante as tormentas, para evitar a caida de raios
ou de sarabia... Sen esquecer os angustiosos toques de alarma («Alarma,
que nos atacan!») para previr en casos de invasiéns ou 0os mais habituais, por
incendios ou inundacions.

Por iso 0os campaneiros vivian preto, mesmo xunto as suas campas: para
transmitir inmediatamente aguelas amplas mensaxes necesarias para o bo
funcionamento da sua comunidade.

O reloxo, unha maquina inutilmente necesaria

E certo que habia reloxos: unha maquinaria cara e de dificil mantemento,
que servia para pouco nunha sociedade de baixa tecnoloxia e de escasa ilu-
minacién. O reloxo era unha maquina de prestixio urbano, € de maneira xeral,
o lugar de desencontro entre a autoridade civil e relixiosa. Habitualmente o se-
for local ou, mellor ainda, 0 municipio, compraban un reloxo, coas suas pro-
pias campas, para regular doutro xeito o tempo comunitario. Pero asi como
en Europa os municipios erixian unha torre diferente, e a miudo mais alta, co
seu reloxo e as stias propias campas, nestas terras, aproveitabase, mediante
concordias, que a mesma torre da catedral ou da igrexa maior albergase o
reloxo municipal, iso si, situado nun lugar distinto, polo xeral mais alto, e con
campas soamente utilizadas para marcar o paso das horas.

O caso de Santiago é peculiar: como o sefior relixioso e civil coincidian na
mesma persoa, a torre do reloxo estaba situada na propia catedral, ainda que
con campas diferentes, que non participaban —nin participan— nos toques
diarios, festivos ou de duelo do templo e por tanto da cidade.
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Moitos modos de tocar as campas

Se hai unha primeira observacién que estrafa, nos nosos dias, é que ape-
nas un de cada dez toques tradicionais era unha chamada a misa, méis sor-
prende saber a gran diferenza que habia de toques dun lugar a outro. As
necesidades eran as mesmas, pero as formas de tocar eran radicalmente
diferentes, e cambiaban dunha catedral a outra. Por exemplo, en Santiago
estan fixas todas as campas grandes excepto duas, chamadas as Primas,
porque tocaban ao oficio de prima, e en calquera caso sempre se tocan fixas
todas para festas, diario ou defuntos. En Aragén, en Zaragoza, a campa maior
voltea, que ali dise «<bandea», para festas mentres que as demais repican. O
contrario ocorre na catedral de Jaca, tamén en Aragdn, onde a grande e
as pequenas estan fixas, e soamente bandean as do medio. En Catalufa,
e tamén en Mallorca e en Toledo, as campas non voltean: se balancean ata
quedar investidas entre toque e togue, © mesmo que ocorria coas Primas de
Santiago, pero nestes casos son todas as campas da torre as que oscilan.
En Andalucia e Murcia, ao revés: as grandes fixas, as pequenas voltean. E en
Valencia voltean todas, unha tradicién relativamente moderna, pois se impuxo
a partir de 1550...

Sen esquecer que en moitos lugares, non s6 de Galicia, tamén desde Ledn
a Navarra, pasando por Euskadi ou parte da Rioxa, as campas estan sempre
fixas e soamente se repican.

Non depende o movemento do tamafio da campa. Ben é certo que a
Maior de Santiago mide 211 cm. de didmetro e esta fixa, pero a maior de Ma-
llorca, a soada N’Aloi, oscila con algo méis de 200 cm. de didmetro, grazas
ao esforzo dunha ducia de campaneiros que tiran dunha soga da que colgan
cordas menores, nunha técnica moi parecida & utilizada para o Botafumeiro
da nosa catedral.

Non saberemos na maior parte dos casos quen inventou eses toques tan
diversos. O certo é que cada catedral adoitaba ter o seu libro de toques, non
s para 0 bo goberno da mesma, sendn tamén para a correcta comunica-
cion cos vecinos. Mesmo en lugares como Sevilla ou Salamanca imprimironse
nunha folla de grandes dimensiéns a relacion e o tipo de toques para que
fosen reconecidos.

Os campaneiros movianse por tanto entre dous limites: se tocaban estri-
tamente a partitura, a miudo descritiva, comunicaban mal e aburrian. Pero se
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improvisaban demasiado, comunicaban peor. Por tanto o equilibrio estaba
en comunicar sen aburrir nin aburrirse. Por iso eran partituras abertas que
marcaban a estrutura ritmica, mais que melddica, e que daban certo grao de
liberdade ao intérprete. Iso si, sen que o0 crese demasiado. O campaneiro, o
xornalista da comunidade, non cria que tifa o poder de inventar noticias ou
de trastornar os ritmos cidadans: sabia que era a ultima sardifa do prato, un
obreiro que tira da corda. E con todo improvisaban e creaban un ambiente
musical, que caracterizou as paisaxes sonoras urbanas e rurais durante sé-
culos e que permitia saber non s6 que estaba a ocorrer senén quen era o
campaneiro, 0 transmisor, a voz da comunidade.

O final dunha época

Por unha serie de motivos coincidentes, a partir dos anos cincuenta do sé-
culo XX desaparecen o0s toques de campas e en consecuencia 0s campanei-
ros. A vida liturxica simplificase, e o coro desaparece das igrexas rurais e urba-
nas. Mesmo nas catedrais limitase. De reunirse cinco ou seis veces diarias para
as distintas oracions, prima, laudes, sexta, nona, vésperas, completas, moitas
catedrais limitan a oracion comunitaria a laudes e misa conventual, e non todos
os dias, reservando as vésperas para media ducia de festas ao ano.

A simpilificacion da vida liturxica exprésase igualmente na simplificacion dos
toques. Grazas ao testemuno escrito dos Fandino* sabemos os ultimos to-
ques tradicionais da catedral, xa moi limitados: toque de diario, de domingo,
de festivo; toque de defuntos con duas variacions, soamente para o clero da
catedral e pouco mais.

A explicacion é sempre a mesma: 0s campaneiros custan moi caros. Pero
esta € unha mala escusa: a electrificacion das campas, mesmo minima vale
mais que o salario de dez anos dos campaneiros. Hai outras xustificacions
non expresadas: unha falsa idea de modernidade (ata as campés van soasl!),
unha simplificacién liturxica coa escusa do Vaticano I, ainda que o propio
Concilio non a xustifica nos seus escritos, unha idea (quen o diria?) de ser
europeos, ou sexa modernos. E con todo descofiecen que en Europa as
campas seguen tocando a man...

* Ricardo Fandifio Lage, tamén tiraboleiro, Ultimo campaneiro dende o ano 1942 ata a sta xubilacién no ano 1978,
xunto co seu fillo, o tamén campaneiro Jesus Fandifo Vidal, e o resto da sua familia tifnan a sua residencia no interior
da catedral.
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As electrificacions salvaxes

Comezaron a electrificar as campas de maneira totalmente arbitraria. Se
dixemos que cada catedral tocaba de modo diferente, agora empezan a tocar
todas igual. Mellor dito, cada catedral comeza a tocar segundo a empresa
instaladora. Uns colocan s volteos, outros sé abalos, outros exclusivamente
repiques, segundo o orzamento e segundo lles parece. Pero nunca investigan
cales son os togues locais, nin pensan que 0S campaneiros manuais vaian
volver.

Un (mal) exemplo: na catedral de Santiago habia unha campa encima de
cubertas que soamente oscilaba para servir de comunicacion aos campanei-
ros: avisaballes de cando tiflan que comezar e acabar, Outra pequena tamén
oscilaba para o toque de coro matinal. E das campas fixas, a de Fogo non
tina cordas porque soamente anunciaba incendios ou participaba moi ex-
traordinariamente nos toques festivos, cando sobraban os axudantes. Pois
ben, xuntaron as dias campéas pequenas na torre, quitaronlles o seu xugo
de madeira, que en galego chaman cepo, e puxéronas a volteo continuo,
costume desconecido desta catedral, co contrapunto da campéa de Fogo, a
golpes lentos. Calquera habitante de Santiago non recofeceria eses toques,
que nada tifan que ver cos antigos. E ainda peor, unha das Primas foi dotada
tamén de xugo metélico e volteo continuo, cando soamente oscilaba para
Vésperas, tocando xunto as demais nas festas e celebracions.

A escusa era simple: son toques mais modernos. Tamén podian substi-
tuir as portas da catedral por outras de aluminio, mais modernas, pero a iso
non se atreveron. E con todo, a paisaxe sonora da cidade quedou trastor-
nado. Para sempre?

Logo houbo outras mecanizaciéns, engadindo mais lefia ao lume: a cada
empresa que chegaba cambidbanse os mecanismos de toque, sen o menor
control musical nin patrimonial, e deixabanse os anteriores no seu lugar. A to-
rre converteuse asi nun museo do horror, nunha coleccién de aparellos inGtiles
acumulados.
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Unha proposta de restauraciéon

Se entendemos por restaurar 0 modo de recuperar os valores orixinais dun
ben patrimonial, no caso das campas dunha catedral a restauracién pasa por
tres puntos basicos: recuperar a sonoridade orixinal, devolver os toques orixi-
nais, e permitir os toques manuais.

A sonoridade orixinal restablécese
devolvendo os xugos de madeira, que -
illan as campas da fabrica, e lles dan
unha sonoridade peculiar, propia. No
caso de campas rotas, como a Prima
Béarbara, que precisamente rompeu
por tocala de maneira diferente a tra-
dicional, a soldadura permite recupe-
rar a resonancia perdida.

Para os toques tradicionais con-
tamos coa xa apuntada relacion de
toques dos Fandifio, que indican as
estruturas base e as suas variacions,
sobre todo do Repique Francés®, o
toque festivo por excelencia, e que
por certo estaria relacionado con al-
gun peregrino que importou modos
diferentes de tocar, case préximos
aos carilléns de Flandes.

Os mecanismos que se propuxeron
tifan que cumprir ddas condicions:
reproducir eses toques tradicionais e
non impedir os toques manuais. De
feito, como é habitual neste tipo de
restauraciébns, non se mecanizaron

* O 18 de decembro de 2015, na cerimonia de apertura
da Porta Santa co gallo da celebracion do Ano da
Misericordia, volveu a soar o Repique Francés despois
Campa Laus Deo (De Sinais) de méis de sesenta anos, da man do campaneiro Jesus
Fandifio Vidal axudado por membros da Escola de
Musica Berenguela.
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todas as campés sendén aquelas que dan o servizo minimo da catedral: to-
ques diarios, de domingo, festivos, de defuntos. Pero nada substittie nin pode
Substituir aos campaneiros.

Novos grupos de campaneiros

Na catedral de Santiago serfa facil volver tocar manualmente as campas.
Non s6 porque a instalacién nova permiteo, senén porque os toques propios
son relativamente simples, non esixen grandes esforzos fisicos e sobre todo
podense interpretar por varias persoas.

Ben é certo que nos Ultimos toques tradicionais os sempre ben ponde-
rados Fandifio podian tocar sés catro ou cinco campas. Pero non é menos
certo que un equipo de campaneiros, coordinados, que se escoiten uns a
outros, poden expresar, mellor que calquera mecanismo, os sentimentos, as
crenzas, as emocions da cidade.

E ese si que seria un signo de modernidade. Nalgunhas catedrais como
Valencia, ou Pamplona, ou Segorbe, ou Tarragona, hai xa novos grupos de
campaneiros voluntarios que pasan, que pasamos, 0 Noso tempo libre tocan-
do os dias de festa ou de pena, expresando a través das nosas campas e dos
nosos toques tradicionais as emocidons da comunidade.

O exemplo de Pamplona é sensacional: as campés da torre sur levaban
sen tocar mais de oitenta anos a volteo, e tampouco lle importaba moito iso
a ninguén. Con todo, tras a restauracion da fachada, as torres e as campas,
propuxéronnos a formacién dun grupo de voluntarios para o toque desas
campas. A aprendizaxe non foi facil: o bandeo, como lle chaman ali, das ca-
tro maiores € complicado e require dous ou tres persoas por campd, cunha
técnica dificil de aprender, pesada e un tanto perigosa. Pois ben, tras un mes
de tedrica e practicas, tomarono con moita ilusién, e ali seguen, tocando ma-
nualmente as stias campés duas ducias de veces ao ano.

E falabamos antes de modernidade europea. A autentica modernidade
consiste, para 0s campaneiros, en cofiecer e relacionarse con moitos outros
grupos europeos, ingleses, holandeses, belgas, italianos, que practican, al-
guns desde fai mais de cincuenta anos, os toques manuais. Mellor dito, para
0s campaneiros anglicanos, que nunca deixaron de tocar a man e non acep-
tan ningln tipo de motor nas suas instalaciéns porque din, e con razon, que
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as campas son a voz da comunidade, e se unha comunidade non € capaz de
tocar as stias campas, mellor que estean caladas...

O reloxo de Santiago

Hai un punto patrimonial que non debemos esquecer: tratase do reloxo da
catedral. Ben é certo que podemos recuperar 0s toques manuais, e devolver
a voz as campas da torre das campas. Unha voz humana, tocada por per-
s0as e non por maquinas.

Pero non é menos certo que existe un reloxo mecanico na torre do reloxo,
cremos que O Unico que segue en funcionamento en todas as catedrais de
Espana. Case a metade garda a maquinaria, pero non hai outra catedral, que
lembremos, que conserve o remontaxe diario das pesas, cada noite despois
das once, para marcar, de dia e de noite 0 paso do outro tempo, o tempo
automatico, o tempo dos reloxos e das maquinas.

Se importante sera volver tocar as campas da catedral, moito mais impor-
tante sera que o reloxo siga funcionando, de dia e de noite, con remontaxe e
coidado manuais, marcando 0 tempo e 0 espazo patrimoniais de Santiago.

Francesc Llop I Bayo (\/alencna 1951) e antropologo e oampanelro Forma parte des ;
Campaners da Catedral de Valencia. Doutor en Antropoloxna Social pota Comp utense'
de Madnd Desde 1996 coordi na a web campaners com que recol}e mﬂes de datos so-

Espana, e parttcnpou na restauracron de numerosos conxuntos de oampas COmMo as C
edrais de Sevilla, Murcia, Valencaa o Pilar de Zaragoza Huesca Pampton
entre outras - - =
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