PATRIMONIO

ALJARANDA

Jesus Maria.
La campana de San Mateo

S i en la Tarifa de nuestros antecesores habia un
sonido especialmente familiar e integrador, éste
era el que expandian las torres parroquiales de San-
ta Maria, San Mateo y San Francisco a toques de
campanas.

Sobre todo ésta que os presentamos, llamada
Jests Maria, tambien conocida por ‘“La Vigja”, la cual se
fundié en el afio de 1523 siendo obispo de Cadiz Don
Garcia de Haro y mayordomo de fabrica Don Alvaro de
Pifia, segun manifiesta el letrero que aun conserva.

En 1982 y coincidiendo con la venida de S.S.
el Papa a Espana, se restauraron algunas campa-
nas de la Iglesia Mayor de San Mateo, pero curiosa-
mente, de la mas antigua, ésta que nos ocupa, opi-
naron los expertos que estaba en perfecto estado
de conservacion. No obstante, en San Mateo, se
puso el siguiente letrero:

ME LLAMO JESUS MARIA
ME CONOCEN POR MARIA MATEA
NACI EN ENERO DE 1523
PESO MIL CIEN KILOS

RESTAURARME VALE 295.000 PTAS.

SI ME QUIERES CONSERVAR,
EMPIEZA A ECHAR.

Aunque no existe nada sobre el nombre de
Maria Matea, fue el campanero Miguel Fernandez
Cerrudo, “Miguel El Tuerto”, quien se lo puso.

Las campanas, instrumentos injustamente ol-
vidados, eran el medio de comunicacion de masas
mas importante de la sociedad tradicional. Si las pa-
rroquias, minuciosamente recogido en sus registros
y libros, presidian los ritos de la vida humana, las
campanas marcaban el ritmo de la vida cotidiana,
de las horas del dia, de la estacién del afio y de las
visitas periddicas de la muerte.

Toda campana poseia una personalidad pro-
pia, un sonido diferente, un lenguaje con variacio-
nes con respecto al de otros lugares, incluso se las
conocia por sus nombres propios: Jesus Maria, Ntra.
Sra. de la Luz, San José, efc.

Solamente un dia, el Jueves Santo, las cam-
panas permanecian mudas. El resto del afio no ce-
saban de expandir |a alegria de la fiesta o la pena de
la desgracia, la informacién o la exhortacion.

Manuel Liasio Rivera
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Campana de “Jesus Maria”. lglesia Mayor de San Mateo.

Antano, algunas noches especiales, como la
de Santa Brigida o difuntos, el campanario era inva-
dido por zagales y mujeres, los cuales tocaban las
campanas largo rato, tal vez con la intencién de expe-
ler, con la intensidad del ruido, toda clase de males.

También era creencia de que su sonido nos
protegia de las terribles tormentas del Estrecho. To-
car mucho rato y con la mayor aparatosidad, mejor
al vuelo que a repique, era un remedio idoneo. Se
creia que el estruendo de las campanas “haze tanto
movimiento que los vientos se mueven y los expele
y rempuxa a otra parte”. Pedro Ciruelo lo explicaba
con gran detalle en la primera mitad del siglo XVI:
“..que se hagan los mayores estruendos o movi-
mientos que pudieran en el ayre, conviene saber,
que hagan tarfier en torno y a soga las mayores cam-
panas que ay en las torres de las Yglesias y las que
mas rezio sonido hagan en el ayre e junto con estos
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hagan soltar los mds rezios tiros de artilleria que se
pudieran armar en el alcacar o fortaleza de la ciu-
dad, e los tiren contra la mala nuve. La razon desto
es por que ella es una espesura o congelacion he-
cha por frio, e hazendo aquél grande movimiento en
el ayre con las campanas y lombardas despdrzese
e calientase algo el ayre e ansi los mueve se
dissuelve o derrite en agua limpia sin granizo o pie-
dra y tambien hace mover la nuve a otro lugar con el
grande movimiento del ayre” (1).

Fuera de los acontecimientos extraordinarios
u ocasinales los toques cotidianos se escalonaban
a lo largo de toda la jornada. Toques de Misa Mayor,
Visperas, Completas, Salve, Oracion y Animas. El
penultimo se llamaba también del Ave Mariay se ha-
cia después del sol puesto, comenzando a oscurecer,
momento en gue el alcaide de Tarifa debia cerrar las
puertas de la ciudad hasta que llegara el alba.

La puesta de sol y el toque de Oracion servian
de referencia para el Ultimo toque, el de Las Animas,
que sonaba una hora después, generalmente a las
ocho en invierno y a las nueve en verano. Este toque
de Animas tenia por objeto instar a los vecinos a que
“‘fodos supliquen devotamente a dios sea servido de
cacar aquellas animas del purgatorio y llevarlas a su
Santa Gloria”. A quienes rezaren por las animas les
eran concedidos cuarenta dias de indulgencias.

Pero el sonido de las campanas no solamen-
te traia a los oyentes el recuerdo de las animas que
penaban en el purgatorio. La campana jalonaba todo
el proceso de la muerte, de cada muerte concreta,
desde la agonia a los funerales, pasando natural-
mente por el entierro. Sobre la antigledad de este
uso escribid Alfonso Villegas (2): “El taner de las cam-
panas en los entierros es cosa bien antigua. Pués
Beda haze mencién de que despertaban con cam-
panas a la gente quando alguno moria, para que
aquel sonido se moviesen a mirar en la vida pasada
y se enmendasen en lo por venir, junto con que ro-
gasen a Dios por el difunto”.

Solia tocarse la campana cuando el sacerdo-
te salia a llevar el Santo Sacramento a los enfer-
mos, (cinco toques) o la Extremauncion a los mori-
bundos (siete toques si era hombre y cinco si era
mujer) “a fin de que los fieles se despierten con aque-
lla memoria a rogar a Dios por los que estan agoni-
zando y estan en peligro™.

La campana, opinaba Rodriguez de Bedoya,
facultaba la practica de solidaridad para con el her-
mano sumido en extrema necesidad y a la vez es-
pantaba a los demonios. Proponia que la senal se
hiciese con tres toques “que nos traiga a la memoria
los tres tiempos, pasado presente y venidero, que

velozmente vuelan” (3).

La campana que habia tafido por un agoni-
zante, volvia a hacerlo cuando éste ya se habia
muerto. Segun Antonio de la Natividad ahora se tra-
taba de retirar del difunto a los demonios “que por
los aires quedaron y de recordar las necesidades de
sufragio que tenian las animas del purgatorio”, a es-
tas razones se afiadian las sinoidales la de que to-
dos se acordasen de “que como aquel difunto mu-
rio, ellos también han de morir, que la memoria de la
muerte es un gran freno para no pecar’.

Vista de la Torre del Campanario de la Iglesia Mayor de San
Mateo, 1986. (Foto: Coleccion privada de Sebastian Trujillo).

Mas tarde, todas las sinoidales intentaron limi-
tar los toques por los difuntos sélo a tres que llama-
ban clamores. El primero de ellos se daba para avisar
de la muerte, dando cuatro golpes de dobles si el falle-
cido era religioso, tres si vardn, dos si mujer y uno si
se trataba de un nifio. El segundo clamor anunciaba
que el cortejo se dirigia a la iglesia y el tercero sonaba
cuando, acabado el oficio y enterrado el cuerpo, se
estaba haciendo el responso sobre la sepultura.

Sonido protector y aglutinador de una comu-
nidad, asociado al pulso de la vida y a los embates
de la muerte, al ritmo laboral y a los acontecimien-
tos festivos, la campana llamaba a la solidaridad con
vivos y difuntos, pero también establecia diferencias
entre sexo y calidades sociales y las proclamaba
triunfante a los cuatro vientos. Era un cimulo de sen-
saciones que nuestros antepasados experimentaban
cada vez que, levantando la vista de su trabajo, es-
cuchaban un sonido cercano, que, golpe a golpe,
acompanaba el cotidiano discurrir de sus vidas.
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