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Editorial

uand on évoque la sonnerie manuelle des cloches (de plus en plus rare), on

met souvent en avant I’image du sonneur qui tire sur la corde en bas du

clocher pour mettre en balancement la cloche. C’est ce qui est véhiculé
généralement dans la littérature. C’est la réalité dans bon nombre d’endroits mais
la mise en volée (et ses variantes : lancé franc, rétrograde, rétrolance, etc.) n’est
pas la seule technique de sonnerie. La sonnerie tintée a battant tiré en est une autre,
bien que rarement citée par les experts campanaires contrairement a la volée
tournante ou au carillon a clavier. Elle était pourtant tres répandue.

[’électrification des sonneries est maintenant présente dans 85 % des clochers
francais (voire 90 % en ce qui concerne le tintement) et les sonneurs a la corde
encore en exercice se comptent sur les doigts de la main. La mémoire humaine
étant courte, les jeunes générations ne savent pas toujours comment étaient
sonnées les cloches autrefois, c¢’est-a-dire avant 1’électrification et le tableau de
commande dans la sacristie. Pourtant, cette pratique subsiste dans certaines
communes (y compris dans des clochers électrifiés pour les sonneries régulieres)
et il est bon de la perpétuer en encourageant les sonneurs, souvent bénévoles. Par
ailleurs, une observation attentive des installations (complétée par une enquéte
aupres d’anciens du village) peut mettre en évidence une pratique disparue mais
dont il reste des traces matérielles ou documentaires.

Ces témoins d’une pratique ancienne sont parfois découverts dans des régions
auxquelles on ne s’attend pas toujours a les trouver, tant la mémoire s’est effacée
et D’attention focalisée sur les rares régions ayant fait 1’objet d’études
approfondies. Preuves que la pratique existait sur un large territoire et ¢’est ce que
nous voulons démontrer avec le présent dossier.

Mais ces témoins matériels (battant percé, chainette avec poignée, banc du
sonneur...) font I’objet d’une destruction progressive au fil des « nettoyage par le
vide » des clochers, des « modernisations » des installations, alors qu’ils font
partie du patrimoine a préserver et a valoriser.

La situation n’a guére progressé depuis I’étude menée en 1989 par L’ethno-
musicologue Xavier Vidal pour le compte du ministere de la Culture, la seule qui
ait été menée sur cette thématique (Déja 30 ans!). Trés peu de ces traces
techniques font I’objet d’une protection au titre des monuments historiques. Il en
est de méme pour les « carnets de sonneur » qui consignent les rythmes ou les
mélodies jouées par les sonneurs et carillonneurs d’antan ; ils constituent la trace
d’un patrimoine immatériel peu pris en considération jusqu’a présent, mis a I’écart
tant par les carillonneurs des grands instruments a clavier que par les
professionnels ou élus peu au fait des traditions populaires.
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D’ou ’importance de faire évoluer le périmétre de conservation et de restauration
et la nécessité d’avoir une approche plus globale ou plus intégrée du patrimoine
campanaire (Par le couplage du matériel, du documentaire et de I’immatériel) de
la part des conservateurs mais aussi des communes propriétaires et des
professionnels.

Ce dossier a donc un triple objectif :

- Dresser une sorte d’état des lieux sur cette technique de « carillonnage »
(appelée coptée par les campanologues), démontrer sa grande couverture
territoriale et sensibiliser les chargés d’inventaire et autres campanologues
de terrain ;

- Attirer I’attention des communes, des conservateurs et des campanistes sur
la nécessité de préserver les traces matérielles de cette technique de
sonnerie, ainsi que la configuration de la chambre des cloches, en attendant
que d’éventuelles vocations de sonneurs viennent ressusciter ces fagons
festives de sonner (difficilement automatisables) ;

- Susciter une initiative nationale en faveur de la formation et de I’itinérance
de sonneurs pratiquant cette technique, et, pourquoi pas, extension
nationale des initiatives prises en Vésubie.

Etant optimiste, nous espérons aussi que ce dossier servira de base argumentée
p

pour la reconnaissance de cette pratique de sonnerie par I’Unesco comme

composante du Patrimoine culturel immatériel de I’Humanite.

Eric Sutter
Président de la SFC
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Points de repere historiques

Au cours du premier millénaire de 1’ére chrétienne, ’usage de la cloche s’est
étendu avec le développement des espaces urbanisés autour des chateaux, des
lieux d’échanges commerciaux ou administratifs et des édifices chrétiens.

Les usages civils concernaient principalement le marquage du temps ou [’alerte
(incendie, invasion...), autant de sonneries tintées de la cloche que le sonneur ou
le guetteur provoquait en frappant selon un rythme convenu, a 1’aide d’une pierre
ou d’une masse de fer muni d’un manche (marteau, maillet), la cloche suspendue
a une poutre horizontale en haut d’une tour. C’est le mode de sonnerie utilisé
également pour les premiers carillons (se reporter aux enluminures représentant
David frappant sur quatre cloches ou plus suspendues a un portant). Difficile de
donner une date pour 1’apparition de la sonnerie par tirage du battant, dispositif
un peu plus compliqué a fabriquer puisqu’il nécessite au cours de la fabrication
de la cloche en airain ’installation d’un anneau sous le cerveau pour suspendre le
battant mobile.

Lorsque les premieres « maisons d’église » apparurent, la cloche ou les cloches
étai(en)t suspendue(s) a une branche d’un arbre, puis dans un clocher bas séparé
de I’édifice. C’est ce dernier cas qui perdure encore aujourd’hui dans les édifices
construits par 1’Eglise orthodoxe. Les cloches y sont exclusivement tintées par
tirage de leur battant contre le bord interne de celles-ci, en parallele avec 1’usage
de simandres en bois ou en fer.

Il est difficile, dans I’état actuel de nos connaissances, de donner une date pour
les premieres installations techniques de mise en balancement de la cloche chez
les chrétiens romains, mais cette facon de sonner, figure dans I’iconographie du
Moyen Age.

Dans son traité sur « La pirotechnie » rédigé en 1540,
Biringuccio évoque les différents types d’installations
campanaires, dont la technique du battant tiré'(cf
illustration). Depuis la fin du haut Moyen Age, les
divers modes de sonnerie cohabitent donc et sont mis
en ceuvre en fonction des circonstances. Nous verrons
que 1’électrification au début du XX°¢ siecle a un peu
perturbé les pratiques traditionnelles.

! BIRINGUCCIO (Vanocio).- La pyrotechnie ou art du feu. : contenant dix livres, ausquels est
amplement traicté de toutes sortes et diversité de minieres, fusions et separations des metaux: des
formes, moules pour getter artilleries, cloches et toutes autres figures... (manuscrit italien de 1540,
traduit par Jacques Vincent en 1556).
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Technique et terminologie

Pour mémoire, rappelons qu’il existe plusieurs techniques ou modalités pour faire
sonner une cloche de clocher de fagon manuelle :

. La mise en volée
.. Par balancement de la cloche (entrainant le va-et-vient du battant)
... La cloche est mue par appuie de la main sur la base de la cloche
... La cloche est mise en mouvement par action sur le joug

- L’ensemble joug/cloche est mis en mouvement par le tirage
d’une corde reliée a un bras ou une roue de sonnerie

- L’ensemble est mis en mouvement par appui du pied sur un
pédalier

.. Par rotation de I’ensemble joug/cloche
... sans arrét de la cloche (volée tournante)
... avec arrét de la cloche en position haute (piqué)

. Le tintement

.. Par frappe interne du ou des battant(s) sur la base de la cloche
... le battant est mQ directement a la main
... le battant est m{ a I’aide d’un relais (corde, chaine, cuillere...)
... le battant est frappé par un mouvement bref de la cloche

.. Par frappe externe de la base ou de la robe de la cloche
... Frappe par un marteau, maillet ou galet tenu par le sonneur
... Frappe par un marteau mu par une corde via un renvoi

Nous nous focaliserons, dans le présent dossier, sur la technique consistant a
provoquer le tintement avec le battant m{ par le sonneur soit directement avec sa
main soit a I’aide d’une corde ou d’une chainette, lequel battant venant frapper la
base de la cloche immobile (a poste fixe de fagon permanente ou temporairement
immobilisée). Des articles a venir aborderons d’autres techniques de sonnerie.

Cette technique de sonnerie dite a battant tiré, appelée parfois « coptee »* ou
« bane du sonneur » ou encore « trézolage » ou « retoquage », consiste donc a
tirer le battant manuellement a 1’aide d’une corde ou d’une chainette attachée, par
un bout, au battant (via un crochet inséré dans le trou ou I’ceil réalisé dans la

2 Dans son roman Notre-Dame de Paris, Victor Hugo parle des « lourdes couppetées » du
beffroi de Notre-Dame. Le terme « copter » dérive de cop, ou coup porté par le battant sur la
cloche.
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chasse du battant ou un nceud fait autour de la chasse) et, a I’autre bout, tenue en
main par une poignée fait avec la corde ou attachée a un élément du beffroi (voir
schéma) ou encore enroulée autour du pied ou fixée a une planchette articulée sur
le sol et poulie de renvoi. (Voir ci-apres schémas extraits de la revue Le Viguet,
n° 99, Paques 1993 « Les voix de nos clochers » et de la revue Folklore de
Champagne n° 52, mai 1976, pour le retoquage).

Selon la configuration des cloches au sein du clocher, le sonneur peut aussi
actionner directement les deux battants a I’aide de ses mains tout en actionnant le
troisieme avec son pied relié, via une corde, au battant.

\\“5\\\\\\\\\\)

La sonnerie coptée est une pratique
instrumentale de musique populaire qui
consiste en une exécution rythmique ou
mélodico-rythmique de coups sur la paroi
de la cloche. Elle se pratique sur des
ensembles campanaires de trois ou quatre
cloches, nombre courant dans la plupart
des églises paroissiales en France. De ce
fait le sonneur se tient a proximité des
cloches, souvent assis sur une chaise ou
un banc (d’ou I’expression « banc du

sonneur » utilisée dans le sud de la France), une corde dans chaque main, voire
une ou deux cordes actionnées au pied. Globalement, 1’équipement et les
accessoires sont modestes et sont adaptables a de nombreux clochers.
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Pour comprendre ’installation technique, le lecteur pourra se reporter utilement
au reportage consultable sur Youtube et réalisé par le projet Horloges d’Altitude
a  Vézelise avec les  commentaires de  Thibaut  Laplace :
https://youtu.be/jyeC_uBnbS5l

Dans le cas des clochers-murs, le tirage des battants peut se faire d’en bas par
I’intermédiaire de renvois ou par une corde verticale actionnant le lien horizontal
(voir schéma ci-dessus du dispositif appelé aussi Broek system par les
campanologues) ou a proximité des cloches sur une plateforme abritée (abri du
sonneur).

Au-dela de cing ou six cloches, I’installation inclut généralement un clavier en
bois comportant des touches ou manches reliées par tringlerie et poulies (ou
équerres de renvoi) aux battants ou a des marteaux externes. On rentre alors dans
le domaine instrumental des carillons de concert, qui ne sera pas abordé ici.

Selon Anne Apicella, la position du sonneur est tres variable ; elle dépend de
plusieurs éléments. Les deux principaux sont le nombre de cloches et les
dimensions de la chambre des cloches (ou la configuration des cloches au sein du
clocher). Jusqu’a trois cloches, le sonneur se tient debout . une des deux mains
sert a sonner deux cloches, simplement en changeant la direction dans laquelle
on tire sur la corde. (...) A partir de quatre cloches, le systeme qui permet de
sonner une cloche par main et par pied semble s étre imposé.

Cette technique de tirage a la main n’est pas exclusive d’une cohabitation avec
d’autres techniques de sonnerie. Dans le cas ou les cloches sont habituellement
mises en volée, il suffit d’ immobiliser temporairement le systtme de mise en
mouvement. Mais on rencontre aussi un « carillonnage » mixte : une cloche est
mise en volée pendant que les autres cloches sont tintées par le battant.

La coptée ou sonnerie a battant tiré manuellement est principalement utilisée
actuellement dans I’univers chrétien orthodoxe, mais elle était répandue autrefois
dans les églises catholiques en cohabitation avec la sonnerie en volée (la sonnerie
de I’angélus est d’ailleurs une sonnerie mixte, faisant succéder la volée au
tintement dans la plupart des régions ; il en est de méme pour certains types de
glas).

Cet art de sonner sur trois cloches se traduisait anciennement par le verbe
Trillonner®. Selon les régions, la coptée ou tintement manuel sur trois cloches
porte des noms différents : Trezel en Bourgogne, Tresen en Limousin, Trignou en
Quercy et Trinhon dans les Alpes méridionales, Tritllo dans les Pyrénées-
Orientales...

Carillonner, linguistiquement parlant, suppose donc un ensemble campanaire de
quatre cloches. Selon Achim Bursch, un carillon peut exister sans clavier et sans
pédalier : Pour carillonner la mélodie a cing notes de 1I'Alléluia pascal, on a

3 RAMA (Jean-Pierre), Cloches de France et.d’ailleurs, Paris, 1993.
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installé le méme dispositif technique que pour une coptée de trois cloches en
['étendant & deux cloches supplémentaires en place dans le clocher?,

A noter également que, dans les propos des sonneurs ou de certains rédacteurs, le
terme « carillon » désigne ’air joué et non I’installation instrumentale.

Pour certains auteurs, la coptée désigne le plus souvent une sonnerie rythmique
alors que le carillon désigne plutot une sonnerie mélodique. Mais la terminologie
est loin d’étre uniformément partagée comme nous le verrons dans les
témoignages recueillis.

En termes d’usage, citons ce qu’en dit Xavier Vidal®:La technique du
carillonnage, en Limousin, en Quercy, en Rouergue, est utilisée pour les sonneries
« publicitaires » demandant un caractére gai (mariages, baptémes). Dans ces
moments, |’art du sonneur est a son comble. C’est dans ces sonneries qu’il montre
le plus de virtuosité et d’expression. C’est a ce moment que son savoir-faire
Justifie le mieux sa spécialisation. L exécution de formules mélodico-rythmiques
invariables demande des notions de « cadence » et une gestuelle précise.

Pour revenir sur les aspects techniques, il est a noter que plusieurs fondeurs du
XIX* ou du début du XX€ siecle livraient en standard des battants a chasse percée,
ce qui est un indice d’usage fréquent de ce mode de tintement pour I’angélus ou
le glas, mais pas forcément d’une pratique généralisée de la coptée festive : //
convient en effet de noter que la chasse percée permettait souvent de relier par
un cable ou un filin le battant au mécanisme d’horloge pour le tintement de
[’heure.

(Synthése : E. Sutter)

4 Réalisation mise en ceuvre dans le clocher de 1’église Ste-Walburge a Walberberg
(Allemagne) a I’occasion d’une formation de sonneurs en coptée.

> VIDAL (Xavier) : Cloches, sonneurs et sonneries. Rapport d’étude pour la Mission du
patrimoine Ethnologique du ministere de la Culture. - 1989.- 109 p.
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