1. INTRODUCCION

En el afio 1998 la Direccién General de Patrimonio de la Consejeria de Educacion
y Cultura de la Junta de Castilla y Ledén convocaba concurso publico para la realizacion
de trabajos etnologicos dentro del ambito de esta comunidad. En aquella ocasion, y
gracias a una primera ayuda econdmica, inicidbamos nuestra andadura por las tierras del
suroeste soriano con la empresa de catalogar las campanas de sus iglesias, ermitas y
monasterios, que se prolongaria en los sucesivos afios —del 2000 al 2005-, con el fin de
completar el trabajo, incluyendo las campanas civiles. Asi, se sucedieron estas seis
campafias con los nuevos e imprescindibles apoyos, para realizar tan largo viaje a lo
largo y ancho de la geografia de esta provincia, junto a un equipo de colaboradores, que
treparon, leyeron sus epigrafias, fotografiaron y compartieron mil y una anécdota en
este recorrido inolvidable por torres, espadafias y artilugios metdlicos. Fue, en
definitiva, una forma de conocer mas de cerca la realidad social y cultural de Soria, de
sus gentes, su habitat, ritos y costumbres, y especialmente de las campanas, y de todo lo
que rodea su paisaje sonoro tradicional y secular. Al final del periplo las campanas eran
ya parte de nuestras vidas, incluso aquellas que por dificiles que fuera su acceso.

Conocer nuestro pasado supone conocer nuestras raices, indagar sobre cémo y por
qué surgen los fenémenos culturales. Bien es cierto que desde un principio la constante
presencia de las campanas y su insercion como elemento cotidiano en la vida de las
gentes castellano-leonesas nos planteé la necesidad de indagar sobre su origen y sus
vicisitudes historicas, sus particularidades y sobre la incidencia en el medio en que
actian. En este viaje por la Soria profunda y solitaria, que nosotros llamdbamos
“nuestra visita pastoral a las campanas” hemos visto y conocido de primerisimo mano
nuestras campanas y los incomparables marcos de los campanarios, que no se entienden
sin ellas; cuando uno ve las ermitas o las espadafias vacias parecen que estan desnudas o
les falta algo. Algunas de estos miradores castellanos, dan forma al paisaje y son
emblema de muchos pueblos sorianos. Sirva de ejemplo esa “giralda” que es la torre
barroca de la catedral oxomense, y las ciclopeas estructuras de Almaluez, Brias,
Berlanga, Deza, Medinaceli, Torlengua, Vinuesa, del santuario de La Blanca y tantos
otros. Sin embargo, el tiempo y los agentes naturales se han encargado de arruinar para
siempre las torres de Velamazan, Fuentepinilla y Taroda.

Son las campanas una de las obras de arte mas desatendidas por los historiadores,
en general, y por los historiadores de las Artes aplicadas, en particular, debido a que la
misma clasificacion de las Artes las considera una mera operacion técnica. A ello
también ha ayudado la ausencia de piezas que vayan mas all del siglo XIV'. Asi como
hasta el presente se han estudiado y preservado retablos, objetos liturgicos y obras del
patrimonio material, la campana habia quedado relegada a un segundo plano, tal vez
ante la falta de los profesionales que las cuidaban y manejaba a diario. Ello ha
provocado, a pesar de la riqueza cualitativa y cuantitativa de estas piezas, un cierta
dejadez, que se nos ha mostrado en el mal estado de los accesos torres y espadafias, y
campanarios y en la falta del oficio de campanero. Ademas, se ha de unir la creciente
despoblacién de la provincia y el abandono de la poblacién de estos nuicleos llegando,
en ocasiones, al abandono. No sélo fue la reforestacién de los montes y la reordenacion

' REDONDO CANTERA, M2 J.: “Maestros campaneros y campanas en Valladolid y su provincia (siglos
XVI al XIX): Estado histérico-artistico de la cuestién y datos documentales”, en GOMEZ PELLON, E. y
GUERRERO CAROT, J. (eds.), Las campanas. Cultura de un sonido milenario. Actas del I Congreso
Nacional. Fundacién Marcelino Botin (Salamanca: 1997), p. 135.
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de las tierras y del ganado, hace ya casi medio siglo, la que tuvo un efecto contrario,
sino que también intervino la falta de infraestructuras —empezando por las
comunicaciones en comarcas que por si mismas y orograficamente hablando son
complicadas- y la climatologia extrema. Esto obligd a la gente a buscar trabajo en
ciudades industriales y a emigrar de una forma tan acentuada que dejo los pueblos
vacios. Resulta particularmente llamativo este fenémeno en la zona de Tierras Altas, en
la parte este y sureste de la provincia y en los alrededores de Almazan®.

Los momentos iniciales del catdlogo fueron los mas complejos. Por entonces las
primeras referencias vinieron de la mano de la exposicion que la Fundacién Las Edades
del Hombre realiz6 en Leoén, en 1991; las publicaciones de los congresos sobre
campanas celebrados en Segorbe, en 1991; y Santander, en 1997, aparte del celebrado
en Viana de Cega (Valladolid) en el mes de agosto de 1999, y las monografias y
estudios en la Comunidad Valenciana de la mano del Gremi de Campaners de-Maleneia,
asi como en Vizcaya con la Diputacién Foral, que ha inventariado recientemente estos
instrumentos dentro del capitulo de bienes muebles. Después fuimos aproximéandonos al
fenomeno campanoldgico gracias a la ayuda e informacién prestada por el colega y
amigo de la Universidad de Valladolid, José¢ Luis Alonso Ponga, que por entonces
participaba en proyectos similares. También hemos de reconocer el agradecimiento a los
consejos de Frafise¢/ Llop, y a la colaboracién prestada en tareas paleograficas al
Departamento de Paleografia y Diplomatica de la Universidad de Valladolid, y en
particular a la profesora Ruiz Albi. También queremos mostrar nuestra gratitud al
Ayuntamiento de Soria, quien en la edicion del XI Otofio Musical Soriano, celebrada en
el afio 2003, no vacild en incluir en su programacioén un concierto de campanas, encargo
hecho a Lloreng Barber con la obra “La audiencia perdurable” (estreno mundial), y que
contd con la participaciéon de la Banda Municipal de Soria’. Finalmente queremos
mostrar nuestro reconocimiento a todos los parrocos de la didcesis de Osma-Soria por la

? Sirva de referencia y como botén de muestra los datos tomados de Acrijos, una pequefia poblacién
réxima a Yangiias totalmente abandonada, pero que en 1940 poseia 204 habitantes.

Jorge Jiménez escribia estas notas al concierto de campanas celebrado el domingo 21 de septiembre de
2003: “Se trata de una composicién atipica, en la cual desaparece la concepcién moderna de publico,
escenario y musicos. La audiencia perdurable es una sinfonia ciudadana, donde el espacio es el actor de
la composicién. El protagonismo de esta obra se invierte, y es el propio ciudadano el responsable de
tomar la iniciativa de la escucha y escribir su propia musica. La idea de este concierto partié del burgense
José Ignacio Palacios, musico que en la actualidad se encuentra realizando el catdlogo campanolégico de
la capital y la provincia. Tras un estudio previo de las iglesias y la orografia de la ciudad, Lloreng Barber .
llega a la conclusién de que Soria estd sembrada de campanas, con siglos de historia, por lo que se
propone hacerles hablar a través de la composicion de su partitura. Con la ayuda de Jose Ignacio Palacios
catalogaron cada una de las campanas de la ciudad (ver documento anexo) y Barber se pone manos a la
obra y compone esta ‘metapartitura’ donde aglutina una especie de sinfonia de todos los tiempos. La
experiencia cuando menos es innovadora
El patrimonio campanoldgico en Soria es tan extenso coma todas y cada una de las campanas que hay en
las numerosas iglesias y ermitas que inundan nuestra provincia. Lo sabe bien el coordinador del concierto
José Ignacio Palacios, quien se ha encargado de poner en marcha los ensayos previos al concierto. En
breve, este music6logo publicara su estudio de campanas de la provincia de Soria.

Ademas del grupo de metales y percusién localizados en la Plaza Mayor, en el concierto intervendran los
siguientes campanarios: Iglesia de Santo Domingo, Convento de La Merced, Iglesia de los Franciscanos,
Santa M* La Mayor, El Espino, e Iglesia de San Juan de Rabanera, ademas de la propia campana de La
Audiencia, que tiene un cierto protagonismo especial... Para la escucha activa de la obra no hay un lugar
determinado. El propio compositor recomienda varios tipos de escuchas (audicion estatica, audicion
panordmica y audicion peripatética), pero es el propio ciudadano el que debe seleccionar su propia
audicion en funcién de su estado. En este sentido, no cabe e durante la audicion en la Plaza Mayor
tomara una relevancia especial, al situarse en sus balcones\de la 19s grupos de metales y percusion”.






